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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion pretende demostrar la relacion que hay entre la
educacion del ritmo musical y el desarrollo motriz de los alumnos del primer grado de
las instituciones educativas de educacion primaria del nivel basico regular ya que los
alumnos carecen de una adecuada formacién musical, por lo tanto no han desarrollado
adecuadamente sus habilidades motrices, que es indispensable y que se debe dar en las
aulas de los primeros grados del nivel primario, por la influencia favorable que genera en

el desarrollo del nifio en sus diferentes dimensiones.

La investigacion es no experimental de tipo Correlacional y estuvo integrada por todos
alumnos de los primeros grados del nivel Primario de educacion bésica regular de la
I.LE. Liceo Trujillo, 2017 y del cual se tom6 como muestra a 76 unidades de estudio, la
seleccidn se realizo al azar, estratificando la totalidad de la poblacion. El instrumento

utilizado fue la guia de observacion

Se aplicé el instrumento para poder evaluar las variables, y sus dimensiones; con lo cual

se obtuvo que, el nivel de desarrollo motriz de los estudiantes, es deficiente en la correlacion

y significativa en el nivel 0,01 unilateral, lo que pone en evidencia que la significancia y la

correlacion tienen dos significados; el primero que es positivo, el cual nos informa que es

una relacion directa; el segundo es su valor, esto nos da el grado de relacién. Como resultado

se concluye que, cada una de las dimensiones que conforman la educacion del ritmo

musical, influyen significativamente en el desarrollo motriz de los estudiantes del nivel

primario de la I.E. Liceo Trujillo
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ABSTRACT

The present research work aims to demonstrate the relationship between the education of
the musical rhythm and the motor development of the first grade students of the
educational institutions of primary education since the students lack an adequate musical
formation and therefore they have not adequately developed their motor skills, that is
indispensable and that should be given in the classrooms of the first grades of primary
level, for the favorable influence that it generates in the development of the child in its

different dimensions.

The research is non-experimental, Correlational type and was integrated by all students of
the first grades of the primary level of regular basic education of the E.I. Liceo Trujillo,
2017, of which 76 units of study were taken as a sample; the selection was made at

random, stratifying the entire population. The instrument used was the observation guide

The instrument was applied to evaluate the variables, and their dimensions; with which it
was obtained that, the level of motor development of the students, is deficient in the
correlation and significant in the unilateral level 0.01, which shows that the significance
and the correlation have two meanings; the first is positive, which informs us that it is a direct
relationship; the second is its value, this gives us the degree of relationship. As a result, it is
concluded that, each of the dimensions that make up the education of the musical
rhythm, significantly influence the motor development of the students of the primary

level of the E.I. Liceo Trujillo
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CAPITULO I: INTRODUCCION



La educacion musical que se brinda en las Instituciones Educativas del nivel
primario no esta promoviendo resultados adecuados de acuerdo a lo que se propone
como objetivos la educacion musical cuando es considerada un medio para lograr un
desarrollo holistico en los estudiantes; se ha determinado que los alumnos tienen poca
promocion de la educacion musical, ya que no hay una ensefianza formal ni
especializada, desconociendo una serie de efectos beneficiosos que produce la
masica en la formacion integral necesarias en el estudiante y que solo son
concebidas mediante la ensefianza dirigida y organizada en una programacion
curricular y por un docente capaz desarrollar esas habilidades en sus alumnos, donde
las metodologia empleadas deben ser ludicas y despojarse de la mesa y de la silla para
explorar el espacio, los sonidos y fomentar la expresion con otros lenguajes; que
son dificiles de asumir para quien no haya sido educado musicalmente (Pérez ,
2012)

Referente a lo relacionado al ritmo musical debe mencionarse que el ritmo como
accion infalible de la musica, se constituye en mediacion de desarrollo integral, porque
transversaliza al ser humano a través de la palabra, la expresion corporal, y las
emociones. Como recurso natural expresivo y sonoro, complejiza el pensar, sentir
y hacer de los sujetos y en tal sentido traduce en inteligencia las practicas sociales, la
creatividad, la convivencia, el goce placentero, etc., formando su escenario natural —

performativo. (Pérez, 2012)

Otra carencia que se ha podido observar, es que no tienen coordinacién de sus
movimientos del entorno gestual y corporal en los juegos musicales con el grupo
porque no han recibido ni desarrollado adecuadamente el ritmo musical. En el
aspecto intelectual se ha observado un aprendizaje lento en las actividades de los
alumnos ya que llegan sin fortaleza musical desde el nivel inicial, debido a la falta
de una buena educacién musical infantil, teniendo como consecuencia la limitacion
en el ritmo musical (pulso, ritmo y el acento), creatividad, expresion, independencia
ritmica, falta de lateralidad, de coordinacion motora, porque no han vivenciado la
musica apropiadamente (sus elementos: ritmo, melodia y armonia). Y que tales
carencias no han sido abordadas profesionalmente, por consiguiente hay pobreza en

el aspecto ritmico musical y sensorio auditivo de los estudiantes del nivel primario



He aqui el tremendo valor de la iniciacion en musica elemental, si consideramos los
sonidos como medios de expresion artistica que estimulan las neuronas: unidades
del cerebro que tiene la facultad de codificar, decodificar, almacenar en sus
dendritas los conocimientos. A mas estimulo mayor cantidad de redes. He aqui las

leyes de la estimulacion oportuna (Pérez, 2012)

Esta situacion ha determinado que las politicas educativas de Peru traten de
enfrentar tal situacion con los cambios educativos para fortalecer la educacion desde
muchos aspectos donde se puede mencionar como ejemplo los beneficios
economicos a los maestros de la carrera magisterial, sin embargo y teniendo en cuenta
nuestra investigacion podemos opinar que no se han tomado en cuenta todos los
instrumentos para lograr al ansiado cambio; por un lado porque el arte y
especificamente el arte musical solo se ve como cliché sin distinguir ningun tipo
resultados positivos en el desarrollo de la ensefianza en los centros educativos y
justamente de ahi se desprende la otra situacién que acontece y es que como no se
conoce de sus efectos es considerado en el curricular nacional pero no se desarrolla
como impulsor de la educacion integral de los estudiantes sino como un agregado
que debe ser considerado. (MINEDU 2016)

El curricular nacional propone en el area de arte y en musica algunos contenidos
para desarrollar, sin embargo esos contenidos se encuentran en cualquier
bibliografia de indole especializada, lo que se deberia proponer y carece el disefio
curricular, es mencionar especificaciones y procedimientos para lograr que la
educacion musical funciones como medio para desarrollar en los alumnos del nivel
basico regular las habilidades y competencias que se propone como objetivos
generales de la educacion del pais. La educacion del ritmo musical es considerado
en todos los paises adelantados y con miras de desarrollo, como una necesidad
basada en investigaciones y en propuestas pedagdgicas con objetivos precisos que se
pretenden lograr en los estudiantes, en el Perl, no ternemos investigadores
especializados en el desarrollo musical para el nivel basico regular, ni especialistas
que conozcan sus efectos e implicancias desde una investigacion seria, que retna las
caracteristicas de nuestros estudiante y de acuerdo a nuestra realidad, lo que nos
conlleva a aplicar métodos y contenidos, utilizados como una burda copia de algo que

funciona en otros lugares pretendiendo que funcione en nuestro pais



Algunas dificultades y carencias que se han observado en las I.E. de la ciudad de
Trujillo estan relacionadas al desarrollo del Ritmo Musical, esto se ha podido apreciar
en los movimientos corporales y la coordinacion motora que realizan los alumnos en
diferentes &mbitos o actividades escolares como por ejemplo en actividades propias
de la Institucion o interinstitucionales, como en los desfiles concernidas a las marchas,
donde se puede observar que el batallén sufre de una carencia y falta de uniformidad

en el despliegue facil de advertir.

También se ha observar que cuando entonan los himnos en los izamientos escolares
no lo hacen de forma adecuada, en forma personal ni grupal, por la falta de
conocimientos y practica del ritmo musical, asi mismo cuando se vocalizan temas
musicales en el aula o taller, se obtiene como resultado desunion, incoherencia, falta
de ensamble por falta de una adecuada ensefianza concerniente al ritmo musical.
(Aguirre, 2016)

El desarrollo motriz tiene como objetivo estimular la expresion del nifio adaptar su
movimiento corporal a diferentes fuentes sonoras contribuyendo de esta forma a la
potenciacion del control ritmico de su cuerpo. Los estudiantes deben explorar sus
posibilidades de movimiento, proponiendo actividades, juegos Yy situaciones

apropiadas a los diferentes grupos.

La educacion del ritmo musical debe considerar 3 elementos. La toma de conciencia
del cuerpo referido al reconocimiento del esquema corporal, movimiento de cabeza,
hombro, manos, caderas, rodillas, etc. a relacionar el movimiento corporal con el
espacio (movimiento libre) ademas de relacionar el movimiento corporal con el sonido
y el ritmo (marchar al ritmo de la musica, caminar coordinadamente, etc. (Teran,
2017)

En la Institucion Educativa Liceo Trujillo de la ciudad de Trujillo, los alumnos del
Nivel Primario de educacion basica regular se ha determinado que tienen poca
promocion de la educacion musical, ya que no hay una ensefianza formal ni
especializada, desconociendo una serie de efectos beneficiosos que produce la
musica en la formacion integral del individuo, que son dificiles de asumir para quien

no haya sido educado musicalmente.



Tambien hemos apreciado cuando hay actividades o actuaciones en la institucion
educativa, que algunos alumnos que participan en danza o baile moderno, no tienen
coordinacion del ritmo respeto a la coreografia, no hay orden ni coordinacion en sus
movimientos al desplazarse, y como consecuencia hay una descoordinacion (se
equivocan) al momento de danzar (Aguirre, 2016) este reflejo nos hace reflexionar
respecto a que las condiciones de una educacion integral que se podrian mejorar si

se toman las medidas pertinentes

1.1.- ANTECEDENTES Y FUNDAMENTACION CIENTIFICA

Blazquez (2014), en la investigacion titulada “El Aprendizaje de la Lectoescritura
Musical en Educacion Primaria. Métodos Y Recursos Didacticos”, realizada en la
Universidad de Valladolid, Soria, cuyos objetivos o proposito es: Comprobar la
importancia del aprendizaje de la lectoescritura musical en la educacion primaria,
analizar distintos métodos de aprendizaje de la lectoescritura musical, aplicar recursos
que nos ofrecen las nuevas tecnologias a la clase de musica y proporcionar una serie

de actividades para el aprendizaje de la lectoescritura musical.

Se realiz6 con una poblacién de Il ciclo de primaria. El tipo de investigacion es

exploratoria y su instrumento ese la observacién

Esta tesis tiene relacion con la presente investigacion porque enfatiza los recursos
didacticos como medios para desarrollar adecuadamente la educacion musical en el
nivel de educacion primaria por ser fundamental a educacion musical en los
primeros afios de formacion de los estudiantes; en la cual llega a la siguiente

conclusion:

Analizar los diferentes métodos de aprendizaje, investigar en los recursos que hay
en internet, para finalmente hacer una propuesta didactica, aplicando los recursos
encontrados. Se entiende que su aprendizaje es un mero medio para poder entender
la Musica en su globalidad; logrando extraer la parte del aprendizaje del ritmo y de
la melodia para sacar nuestras propias conclusiones y elaborar nuestro propio

material. Dandonos cuenta de que su aprendizaje no es un objetivo en si mismo y el



maestro tiene que ser capaz de transmitir a sus alumnos el gusto por la Musica.

Collaguazo (2016), realizé la investigacion titulada “Las actividades ladico-
musicales para el desarrollo de la motricidad gruesa de las nifias y nifios de 4 a 5
afios de edad del Nivel Inicial 1l de la Escuela de Educacion Bésica Cuarto Centenario
N: 1 de la Ciudad de Loja. Periodo 2014-2015.”, En la Universidad Nacional de Loja
Area de la Educacion, El Arte y la Comunicacion Carrera de Psicologia Infantil y
Educacion Parvularia, Ecuador, cuyos objetivos son: Disefiar una guia estratégica
para direccionar la intencionalidad de las actividades ludico- musicales y sus
beneficios en el desarrollo de la motricidad gruesa de las nifias y nifios de 4 a 5 afios
de edad del Nivel Inicial 11 de la Escuela de Educacion Basica Cuarto Centenario N:
1 de la Ciudad de Loja. Periodo 2014- 2015. 94 y validar la efectividad del taller a
través del diagndstico final para conocer los niveles de desarrollo de la motricidad

gruesa alcanzados durante su aplicacion.

Se realiz6 con una muestra conformada por 31 alumnos. El disefio de la investigacion
es eminentemente social, enmarcandose en los principios de investigacion accion,
cuyo objetivo es intervenir con propuestas que permitan intervenir una problematica

de socio-educativa.

Esta tesis tiene relacion con la presente investigacion porque contiene actividades
ludicas y agogicas para el desarrollo de la motricidad, teniendo un orden y

coordinacion en las actividades diarias en la cual llega a las siguientes conclusiones:

Las nifias y nifilos presentan problemas en su motricidad gruesa, por lo que, al
momento de aplicar el modelo de la escala de desarrollo psicomotor, se
identificaron movimientos descoordinados, falta de equilibrio e inseguridad, hace
falta una guia estratégica Iddico-musicales, con planes, programas Yy
retroalimentacion que aseguren los procesos de aprendizaje motriz, la institucion
investigada carece de manuales, guias y planificaciones encaminadas a asegurar los

caracteres propios de acuerdo a la edad para el desenvolvimiento de su entorno.



Diaz L. (2012), realiz6 la investigacion titulada “La Danza como recurso técnico y
su incidencia en el Desarrollo Psicomotor de los nifios y nifias de la escuela “Victor
Manuel Pefaherreral”. En la Universidad Técnica de Ambato, Facultad Ciencias
Humanas y de la Educacion. Ubicado en el Barrio Colaguila, Canton Sigchos
Provincia de Cotopaxil”, Ecuador, cuyos objetivos son: Diagnosticar el nivel de
utilizacion de la danza en los nifios y nifias, cuyo objetivo es: Analizar los efectos
de la danza en el desarrollo psicomotor; proponer la aplicacion de la danza como
estrategia para el desarrollo psicomotor. Y construir actividades correspondientes a la

edad de los nifios y nifias que encaminen a la aplicacion de la danza.

Se realiz6 con una muestra conformada por 30 alumnos. El tipo de investigacion es
descriptivo ya que estd encaminada a observar, y describir fendmenos del problema

para buscar posibles soluciones.

Esta tesis tiene relacion con la presente investigacion porque desarrolla el sistema
psicomotor, esquema corporal, lateralidad, uniendo como base a la musica, danza y

poesia en la cual llega a las siguientes conclusiones:

La inadecuada utilizacion de la danza como recurso técnico para el desarrollo
psicomotor de los estudiantes por parte de los docentes, puesto que lo consideran
como un area de poca importancia dentro del proceso de formacion y educacion del
estudiante, ocasionando diferentes dificultades en el estudiante tanto para coordinar
sus movimientos corporales con ritmo en una determinada melodia como en su
manera de caminar. Los nifios gustan de la danza, pero los docentes no la aplican
por el desconocimiento de técnicas para ejecutar danzas, por esta razon es necesario
capacitar a los docentes para que la danza sea aplicada adecuadamente para mejorar

el desarrollo psicomotor de los estudiantes.

Pineda y Turpo (2016), realizaron la investigacion titulada “Aplicacion del
Método Orff para desarrollar la psicomotricidad gruesa en nifios y nifias de cuatro
afios de edad en la IEI Nuevo Peru de la ciudad de Juliaca, 2016, Universidad
Nacional del Altiplano, Facultad de Ciencias Sociales (Escuela Profesional De
Arte), Puno cuyos objetivo es: Comprobar si la aplicacion del método Orff es eficaz
para desarrollar la lateralidad, percepcion, el esquema corporal en nifios de cuatro

afos de edad.



Se realizé con una muestra conformada de 29 estudiantes de cuatro afios de edad.
Se dividiran en dos grupos de manera directa como grupos experimental y de
control (15 y 14). El tipo de investigacion es cuantitativa, donde se utiliza un pre-

test y post-test a dos grupos

Esta tesis tiene relacion con la presente investigacion porque tiene una relacion
entre el ritmo musical y el esquema corporal, en base al método Orff, en la cual

Ilega a las siguientes conclusiones:

Se comprueba que el método Orff es eficaz en el desarrollo de la lateralidad por que
influye al 80% de logro, lo que significa que los nifios y nifias han mejorado en
dominio lateral cerebral donde se desarrolla la maduracion cerebral con lo que se
produce un proceso de estructuracion de la lateralidad corporal y logran un
acelerado proceso de las agilidades motrices. Se determina que la eficacia del método
Orff en el desarrollo de la percepcion es eficaz porque los nifios y nifias lograron
desarrollar el 80% de las habilidades. Aqui los nifios logran desarrollar las actividades
de sensorio motriz que esté ligada en establecer una representacion consciente de la
realidad fisica de su entorno, al movimiento que se desempefia, a diferenciar los
sonidos, el tiempo, ritmo y responden a su presencia con respuestas motrices

adecuadamente.

Tasayco y Rodriguez (2012), realizaron la investigacion titulada “La musica como
estrategia para desarrollar aprendizajes significativos en los nifios y nifias”, trabajo
realizado en la institucion educativa: N° 029 “Rosa de Santa Maria” Ubicado en
Barrios Altos Distrito: Lima Cercado Provincia: Lima Region: Lima; cuyos
objetivos es: Lograr que los nifios y nifias aprendan a tocar instrumentos musicales
de percusion siguiendo la melodia de una canciéon y teniendo en cuenta el pulso y el
acento. Elaborar y crear con los nifios y nifias melodias par a cantar en el aula, asi

COMO un cancionero.

Se realiz6 con una muestra conformada por 139 nifios de 3, 4, 5afios. El tipo de

investigacion es cuantitativo no experimental y el tipo transversal

Esta tesis tiene relacién con la presente investigacion porque tiene como objetivo
principal al pulso y al acento, logrando un buen ritmo musical, pensamiento légico,

sensibilidad (musical y emocional), diccion, vocabulario y gramatica, memoria,
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atencion, concentracion, motricidad fina y gruesa en la cual llega a la siguiente

conclusioén:

Dar a conocer a los nifios y nifias la el ritmo el pulso y acento, fomentar en los nifios
y nifias el amor por la mdusica, lograr que los nifios y nifias aprendan a tocar
instrumentos musicales de percusion siguiendo la melodia de una cancion y
teniendo en cuenta el pulso y el acento, elaborando y creando melodias para cantar

en el aula como por ejemplo un cancionero (pag. 06)

Vasquez y Quifiones (2014), realizaron la investigacion titulada “Las actividades
musicales y desarrollo de la motricidad de los nifios y nifias de 5 afios de la
institucién educativa inicial n° 178 “Lily Vasquez Ribeyro” del distrito de belén -
2014.” Realizada en lquitos-Peru, en la UNAP, escuela de formacion profesional de
educacion inicial especialidad: educacion inicial, cuyos objetivos son: Diagnosticar
como se aplican las estrategias de aprendizaje de actividades musicales con
estrategias significativas y relevantes para mejorar el desarrollo de la motricidad de
los nifios y nifias de 5 afios de la Institucion Educativa Inicial N°178 “Lily Vasquez
Ribeyro” del Distrito de Belén- 2014.

Se realizd con una muestra no probabilistica de conveniencia, conformada por 60
nifios de la seccion Amarillo y Fucsia. El tipo de investigacion es cuasi
experimental y disefio de dos grupos, uno de control y el otro experimental con

prueba de entrada y salida.

Esta tesis tiene relacion con la presente investigacion porque tiene un abanico de
propuestas y estrategias musicales con un resultado éptimo en la motricidad en los

primeros afios de la nifiez, en la cual llega a las siguientes conclusiones:

El desarrollo de la motricidad se hace favorable o aumenta su nivel cuando se emplea
el programa de actividades musicales. El programa de actividades musicales
favorece el desarrollo de la motricidad en los nifios y nifias especificamente la
coordinacion viso motriz, aspecto importante para el proceso de la lectura y
escritura. La aplicacion del programa de actividades musicales promueve en los
nifos y las nifias un aprendizaje integral en el aspecto cognitivo, social, emocional,

psicomotor y por ende en la formacién de su personalidad.



Camones y Rodriguez (2012), realizaron la investigacion titulada “Influencia de
los talleres musicales en el desarrollo de la inteligencia musical en los nifios de
cinco afos del jardin Alfredo Pinillos Goicochea, de la ciudad de Trujillo, en el afio
2012 ”, realizada en la Universidad Nacional de Trujillo, Facultad de Educacion y
Ciencias de la Comunicacion, escuela académica profesional de Educacion Inicial,
cuyos objetivos son: Identificar el nivel de inteligencia, analizar los resultados
obtenidos en el pre y post test, segun los indicadores de la inteligencia musical.

Se realiz6 con una muestra de 20 nifios que corresponde al grupo experimental. El
tipo de investigacion es aplicada con disefio cuasi experimental con pre test y post

test.

Esta tesis tiene relacion con la presente investigacion porque amplia los
conocimientos e importancia de la musica porque relaciona al ritmo musical con el
desarrollo del lenguaje del nifio, y el enlazamiento de los hemisferios cerebrales,

derecho e izquierdo, en la cual llega a las siguientes conclusiones:

Segun los resultados del pre-test el 20% de los nifios alcanzaron un nivel bajo y el
80% alcanzaron un nivel medio en el desarrollo de su inteligencia musical. De
acuerdo con el cuadro comparativo entre el pre y post-test se observa que los mejores
logros se obtuvieron en el indicador “Para escucharte mejor” con un promedio de
14.35 (diferencia entre el pre-test y post-test), en el indicador “A mover el
cuerpo” con un promedio de 12.45, en el indicador “Educando nuestra voz”, con un
promedio de 8.85 y finalmente los menores logros se obtuvieron en el indicador “Al

ritmo de nuestros instrumentos” con un promedio de 7.6.

Paredes y Ruiz (2012), realizaron la investigacion “Influencia del programa de
musica sacra para reducir conductas agresivas en nifios de 4 afios de edad de la I.E.
N° 210, Santa Maria, 2012, realizada en la Universidad Nacional de Truijillo,
Facultad de Educacion y Ciencias de la Comunicacion, escuela académica
profesional de Educacion Inicial, cuyos objetivos es: Demostrar que el programa de
masica sacra “YAYCRIS” logra reducir conductas agresivas en nifios de 4 afos.

Se realizd con una poblacion de 90 aulas, con una muestra conformada por 23
alumnos. El tipo de investigacion es aplicada con disefio pre- experimental con un

grupo experimental con pre y post test.
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Esta tesis tiene relacion con la presente investigacion porque influye mucho el tipo
y género de musica que el nifio escucha en la etapa de la nifiez, ya que ayuda a su
formacion integral y conducta ordenada en la que pueda desarrollar su caracter o
personalidad, en la cual llega a la siguiente conclusion: “Demuestran que la
aplicacion del programa de mdsica sacra YAYECRIS, logré reducir
significativamente las conductas agresivas de los nifios, lo cual confirma la

aceptacion de la hipotesis alterna y rechazo de la hipotesis nula”

Sanchez y Torres (2013), realizaron la investigacion titulada “Influencia de los
instrumentos musicales elaborados con material reciclable en el desarrollo de la
expresion ritmico motriz en nifios de 4 afios de la I.LE. N° 1638 Pasitos de Jesus del
distrito de Trujillo, provincia de Trujillo, 2013”, realizada en la Universidad Nacional
de Trujillo, Facultad de Educacion y Ciencias de la Comunicacién, escuela
académica profesional de Educacion Inicial, cuyos objetivos son: Identificar
cual es el nivel ritmico motriz, demostrar que el uso de instrumentos musicales
elaborado con material reciclable mejoran el desarrollo de la expresion ritmico motriz
que representan los nifios de 4 afios de la I.E. N° 1638 Pasitos de JesUs, provincia de
Trujillo, 2013.

Se realizd con una poblacién muestral por las secciones de 4 afios Ay B siendo la
seccion “B” con 24 alumnos siendo 14 nifias y 10 nifios, dichos alumnos de esta
seccién fueron el grupo experimental y la seccién “A” con 22 alumnos, de los
cuales 9 nifias y 13 nifios fueron el grupo control. El tipo de investigacion es
aplicada con disefio cuasi experimental con pre test y post test.

Esta tesis tiene relacion con la presente investigacion porque contiene métodos,
materiales, dindmicas que ayudan a la creatividad, uniendo al ritmo musical junto a
la motricidad fina y gruesa en el desarrollo de la nifiez, en la cual llega a las siguientes

conclusiones:

Los nifios de 4 afios, materia de nuestra investigacion de acuerdo al pre test en cuanto
se refiere a la influencia de los instrumentos musicales elaborado con material
reciclable en el desarrollo de la expresion ritmico motriz, revela encontrarse en
un nivel bajo como lo confirma en los resultados obtenidos, siendo los aspectos de

mayor dificultad en el ritmo y la motricidad.
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1.2. JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

La educacién en nuestro pais pasa por una falta de capacitacion en los docentes de
educacion musical como una inapropiada ensefianza de este arte en los centros
educativos del nivel de primaria, debido a estos problemas o dificultades mencionadas,
nace la propuesta de conocer el nivel del ritmo musical que brindan los docentes en
el primer grado de primaria y la relacion que existe con el desarrollo de las
capacidades de los estudiantes como la motricidad, la coordinacidn, etc. para que se
puedan tomar las medidas correctivas y por consiguiente fortalecer la educacion de

los nifios del nivel basico regular.

Conociendo y sincerando la falta de una adecuada educacién ritmico musical se
podran desarrollar estrategias y dindmicas musicales, juegos simbolicos, cuentos
musicales, tratamiento del entorno gestual, corporal, canciones, audiciones, para que
los alumnos desarrollen el ritmo musical, en toda su manifestacion académica respecto
a valores métricos (tempo, compds, subdivision de los tiempos), ejecucion,
coordinacion corporal, compas, pulso, acento, movimientos, dindmicas, velocidad,
expresiones corporales 0 mimicas, coordinacion visual y motriz, lateralidad,
equilibrio, eco ritmico, ostinatos ritmicos, creacion de onomatopeyas para
representar los sonidos del cuerpo, ritmo en la cancion y en palabras entre otros, donde
el docente de aula o un especialista en musica promovera recursos y materiales
didacticos, logrando que el alumno despierte el interés de aprender de forma divertida,
a base de dinamicas, cantos e imitaciones con movimientos corporales, ayudandole a

fortalecer, y solucionar los inconvenientes educativos mencionados

Por otro lado es necesario que los centros educativos promuevan la educacion
musical desde una perspectiva metodoldgica del ritmo musical implementando a su
programacion anual (MINEDU 2012) los contenidos musicales que debe ser
desarrollada por los docentes en la mejora de la formacion del educando y que esta
establecido ya en el disefio curricular pero que no se desarrollan por impericia, bajo
estas consideraciones y utilizando una pedagogia adecuada de la educacién musical
referente al ritmo se obtendrdn los beneficios de la musica como medio en la

formacion de los estudiantes
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Valor Teorico, la importancia de conocer el nivel del ritmo musical radica en
verificar si los estudiantes estan siendo preparados adecuadamente en todos los
aspectos gque necesitan para desenvolverse en una sociedad competitiva (MINEDU
2015) ya que la educacion ritmica musical ha sido estudiado por muchos
pedagogos, musicos y psicologos que han encontrado y demostrado variedad de
efectos beneficiosos en el desarrollo integral de los estudiantes y mucho mas si se
brinda en los primeros afios de formacion. La validez de un buen proceso de
ensefianza esta concretizada en un documento formal que es el disefio curricular
nacional, donde se describen los objetivos que se pretende obtener y que
conociendo la relaciéon de la ensefianza del ritmo musical con el desarrollo de las
capacidades de los estudiantes se podra fortalecer y tomar medidas que deben ser
documentadas de tal manera que algunas falencias puedan enmendarse formalmente

y cumplir con el proposito de la ensefianza aprendizaje

Relevancia social, fortalecer la educacion del ritmo musical permitira desarrollar y
potenciar las capacidades de los estudiantes del nivel primario, pero para ello se
debe realizar adecuadamente la ensefianza del ritmo musical bajo criterios y
exigencias de la musica, en este sentido el desarrollo de las capacidades de los
estudiantes permitira que mejoren su rendimiento en otras areas del conocimiento
porque no hay que olvidar que la musica es un medio eficiente y eficaz cuando para

desarrollar distintas habilidades y situacion del nivel educativo de nuestra sociedad.

Justificacion Valorativa. Los resultados de esta investigacion serviran como
antecedente para futuras investigaciones que se puedan hacer en el tema
relacionado al nivel del ritmo musical y el adecuado desarrollo sicomotriz de los
alumnos de los primeros grados de educacion primaria en mejora de nuestra region

y del pais

Utilidad metodologica, los procedimientos utilizados para la elaboracion del
presente trabajo se realizaron teniendo en cuenta la rigurosidad de la investigacion
cientifica desde la revisiéon de la literatura donde se ha extraido y recopilado la
informacién relevante y necesaria que atafie a nuestra investigacion ademas se
utilizaran los instrumentos apropiados para recoleccion de la informacion como la
guia de observacion para darle validez y objetividad, por lo que asientan las bases

solidas y el sustento de la investigacion (Hernandez 2006)
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1.3. PROBLEMA

¢ Qué relacion existe entre la educacion del ritmo musical y el desarrollo motriz

en los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo, 20177

1.4. MARCO REFERENCIAL
1.4.1. EDUCACION DEL RITMO MUSICAL

Se ha traducido textualmente el escrito de André Souris (“Quelques
définitions du rythme ou les avatars d’un concept™) que es lo suficientemente
elocuente desde una definicion general hasta una muy especializada para

entender la complejidad del asunto:

El Orden y la Proporcion en el Espacio y en el Tiempo: esa es la definicién
del Ritmo. Debemos considerar el Ritmo como anterior a los otros elementos
de la Musica; los pueblos primitivos no conocen -por asi decirlo- ninguna
otra manifestacion musical. Algunos pueblos ignoran la armonia, algunos
pueden ignorar incluso la Melodia, pero ninguno ignora el Ritmo.
(Vincentd’Indy) citad por Davila (2010). Cuando se ha constatado que el
ritmo esta al comienzo, o mejor, al fin, esta en todo, es todo, obtenemos una
explicacion analoga, como valor cientifico, a aquel que define en biologia la
“Vida” o el “Ser”. La naturaleza del “ritmo’ fisico es independiente de la
dimension. En materia de “Ritmo” artistico la dimension juega un rol
preponderante; la repeticion de una frase de veinte compases obedece a una
serie de reglas, posee otras cualidades muy diferentes de aquellas de un grupo
de cuatro notas. (Lionel Landry) citad por Déavila (2010). “Ritmo”, término
musical, sucesion regular de sonidos fuertes y de sonidos débiles. EI metro y
el ritmo son teéricamente independientes uno del otro. El ritmo no existe sino
a condicion de ser percibido. EI metro, por el contrario, existira inclusive para
un sordo, si este sordo conoce el valor convencional. (Littré) citado por
Davila (2010).

La educacion del ritmo musical es una practica que se constituye para la
mediacion del desarrollo integral, porque transversaliza al ser humano a
través de la palabra, la expresion corporal, y las emociones. Como recurso
natural expresivo y sonoro, complejiza el pensar, sentir y hacer de los sujetos

y en tal sentido traduce en inteligencia las practicas sociales, la creatividad, la
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convivencia, el goce placentero, etc., formando su escenario natural —

performativo (Pérez M. 2012)

1.4.1.1. Importancia de la educacion del ritmo musical

La Educacion del Ritmo musical, son caracteristicas del movimiento
y la ritmica de los esquemas ritmicos del lenguaje y de la percusion
corporal del canto y de la sensibilidad que pretende exteriorizar y

desarrollar el ritmo innato en el nifio (Pefialver 2013)

La educacion musical es importante porque facilita las facultades
necesarias para otros aprendizajes como el lenguaje, calculo, lectura,

psicomotricidad, descifrar codigos, signos, y a contar mentalmente.

Los elementos fonicos, la notacién musical y las matematicas unen los
centros auditivos a los hemisferios cerebrales izquierdo y derecho
Campbell, 1998, (citado por Pascual 2005)

Estd completamente comprobado que el desarrollo intelectual de un
nifio sometido en el parvulario a los tormentos del silabeo y
aprendizajes de lecciones de cosas es bastante inferior al del nifio que
fundamentalmente experimento ritmo, cadencias Yy actividades
plasticas, sonoras con una riqueza de vivencias a la vez corporales y

colectivas

La educacion musical es conseguir la formacion integral del nifio,
mediante el desarrollo de sus facultades psicoldgicas, intelectuales,
sociologicas, psicomotrices y expresivas. En Educacion Musical no s6lo
se potencia el valor educativo de la musica, sino que, ademas, al trabajar
con un material especial y particularmente artistico, se contribuye de
manera significativa al desarrollo de la expresion creativa del

alumnado.

Asi también, Simonovich (2009) sostiene en cuanto al principio de la
educacion musical integral que el verdadero conocimiento de la

musica se alcanza mediante una formacién musical que aborde al
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mismo tiempo todos sus rasgos: audicion, ejecucion, reflexion,

expresion, creacion, educacion sonora, etc.

La educacion del ritmo musical pretende reforzar y ampliar el abanico
de posibilidades que ofrece la mdsica en la formacion integral de los

nifios (Pefialver 2013)
1.4.1.2. Principios de la educacion musical

La musica no se desarrolla como deberia ser, por lo tanto, no cumple
su funcion como medio para desarrollar las habilidades de los alumnos
y por consiguiente no permite aclara los principios que son

fundamentales para las sociedades modernas

Hay experiencias musicales que tienen un valor cualitativo para el
crecimiento y el desarrollo humano que son sobre todo ignorados por
los disefiadores de curriculum de masica (Bowman y Frega 2012)

La finalidad es la formacion integral de todas las facultades del
hombre (psicologia, sociologias, psicomotoras e intelectuales) no solo
las musicales. No se trata de hacer musicos sino personas que amen la

musica y sepan valorarla.

Crea lazos afectivos y de cooperacion ya que desarrolla la practica
instrumental y vocal, para lograr la integracion en el grupo, asimismo

perdiendo la timidez, recelo, inseguridad, etc.

Por ello, la educacién musical se sustenta en las cualidades y el nivel
de desarrollo personal, para encaminar a los estudiantes a “disfrutar de
la musica a partir de la recreacién, el descubrimiento y la creacion
sentando las bases que le permitan sistematicamente a través del

movimiento vivenciar corporalmente los conceptos musicales”
Principios de la educacion musical:

a) Educacion musical para todos: habilidad.
b) Valor educativo de la musica: formacion
c) Profesionalidad: especializacion

d) Valor de los aspectos culturales: acervo
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e) Libertad y creatividad: participacion
f) Progresion y aprendizaje: activo.

g) Dinamica de las actividades musicales
h) Caracter ludico: juegos musicales

1) Aspecto global: escuela musical.

J) Vivencias del nifio: acompafiamiento. (Reyes, 2008).
1.4.1.3. Definicion del ritmo musical

La musica, es parte integral de los seres humanos, el cuerpo es
mausica, tiene incorporado el ritmo, la expresion corporal, la danza, la
estética”, la percepcion audio-motriz, la orquesta corporal, por ello es
que somos cuerpos sonoros - timbricos, sensibles, dotados de

dimensiones fisica, emocional, mental, social, espiritual, etc.

Todo lo anterior forma un lenguaje dial6gico, cuya dialéctica traduce
la comprension de los sujetos como hacedores y productores de
masica en la historia social de la humanidad. Visto asi, desde la
educacion moderna, se torna necesario comprender y dinamizar esta
disciplina como lenguaje integrador de lo humano y del conocimiento,
contextualizando en saberes cientificos el ritmo corporal y el ritmo

musical en un lenguaje comprensivo.

El ritmo junto a la melodia, estan ligadas con la forma de vida del ser
humano quien convive y actia desde principio de la humanidad
imitando al ambiente sano de la naturaleza, asociando y manipulando
objetos que lo conducen a desarrollar la practica musical sensorial y
audioperceptiva, y el ritmo como el primer elemento musical que el
hombre ejercita. Es “El género riguroso” no especula con la
expresividad ritmica, distinto al género libre que, si especula con la
expresividad, no hay efecto ritmico que pueda a priori prohibirse. Existe
“en el ritmo musical monodia, monorritmia, es decir, un solo ritmo y
polifonia (polirritmia), que es la resultante de distintos ritmos
particulares”. En tal sentido, el ritmo puede observarse hasta en la
conversacion cotidiana, en la poesia es donde mas se identifica la

presencia del ritmo, porque las silabas estdn mas o menos agrupadas
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con riguroso orden. “Los acentos, las pulsaciones y la unidad métrica
cumple un papel de mucha importancia por la forma como se mueven
los elementos y por ende lo corporal juega un papel determinante en el

aprendizaje del ritmo musical”. (Perez 2012)

En primer término debemos anotar que el plano ritmico de cualquier
hecho musical, es el mas abstracto de todos sus elementos, aunque se
podria considerar como, el motor de expresiones sonoras, pues la
melodia y la armonia esta presente para los oidos mediante su escucha
y control de la afinacion; esta presente para nuestra vista mediante la
lectura de las notas que conforman las diferentes melodias y armonias,
de igual forma esta presente en el aspecto sensorial motriz mediante el
movimiento que implica la colocacion de los diferentes acordes en el
instrumento y el desglose de las melodias, pero la presencia del hecho
ritmico es evidente en el aspecto sensorial, pero sera necesario traerlo
lo mas posible al plano de los sentidos con la finalidad de dar la
verdadera importancia a este hecho que finalmente es uno de los medios

de conexion entre todas las especialidades musicales.

Definiremos en su sentido global al ritmo (forma cualitativa) como la
mezcla de todos estos elementos mencionados anteriormente, y asi los
desglosaremos nombrando al ritmo (forma cuantitativa) como cada
uno de los dibujos o grafias que componen una partitura, es decir
podemos tener ritmos de tresillos, o de dos corcheas y una negra,
combinaciones de notas con silencios, etc., es decir agrupaciones de
las méas diversas naturalezas, que ademas se manifiestan y nos permite

tomar conciencia del tiempo y el espacio.

El ritmo, elemento fisico de la musica, es una divisién cualitativa del
tiempo. Se trata de un elemento fundamental de la musica que se percibe

a traves de los sentidos y los movimientos

En el primer ciclo hay que adaptarse al ritmo de la mayoria cuando se
trabaja en grupo y, cuando se hace de forma individual, nos ajustaremos

al ritmo del nifio para ir consiguiendo un ritmo comdn,
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una regularidad que, segun el nifio va creciendo, se ira amoldando al

ritmo de los demas, al ritmo externo impuesto (Aguilar 2015)

1.4.1.4. Ritmo linguistico y evolucion humana

El ritmo es un elemento de la musica, pero no es exclusiva en ella,
pues estd presente en todas las actividades humanas, inclusive en
fendmenos o procesos naturales. Por ejemplo, los ciclos estacionales. El

dia y la noche, etc.

El ritmo, por tanto, es organizacién, en la musica de los valores y
acentos, el ritmo es también una caracteristica central del lenguaje y el
habla, puesto que en este proceso también se organiza los acentos de
las palabras y sus relaciones en estructuras mayores, esto se pone en
evidencia en la acentuacién adecuada al final de las oraciones en
relacion con la entonacion, lo que enriquece la funcién emocional del
discurso. Asi tenemos por ejemplo en masica la célula, la semi frase,
la frase, etc. que en relacion al lenguaje son estructuras y unidades
para desarrollar un discurso mas complejo. Curiosamente, la prosodia
se basa en varios parametros acusticos: caracteristicas espectrales,
frecuencia fundamental, intensidad y duracion que son similares en la
musica. La duracién (ritmo) se compara con la percepcion del ritmo

en las frases linglisticas y musicales.

Hay muchas hip6tesis sobre si la muUsica es una caracteristica propia
de los seres humanos o también pueden desarrollarla los animales
superiores o inferiores. Quiza la anatomia o fisonomia del ser humano
determina esa caracteristica para la musica, sin embargo, cabe sefialar
que la adaptacion es un factor favorable para tal premisa de hombre

hecho para la musica.

Se debe reconocer sin empero que si hay caracteristicas propias en el
hombre que no hay en otros seres para la practica musical. Es asi que
por ejemplo se puede sefialar que el ser humano cuenta con los

ganglios basales donde se perciben los ritmos musicales o naturales,
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estos grupos de nucleos ademas intervienen en el control motor y la
secuenciacion, lo que significa que esta adaptado a este fendmeno de

la percepcion; por lo tanto, asume las caracteristicas del ritmo.

Esto también nos conduce a reflexionar acerca de las caracteristicas de
la especie mas cercana al hombre que son los chimpancés, ya que
ellos no son capaces de recibir la percepcion del tiempo ni la
sincronizacion, pero por una caracteristica adicional, ya que los ganglios
basales en el ser humano son amodales, es decir percibimos los eventos

auditivos por varios sentidos como el oido, el tacto, la vista, etc.

Otra caracteristica fundamental y evolutiva es el aprendizaje vocal, y
aun mas exclusiva del ser humano ya que contrariamente con lo
mencionado con anterioridad surgido en s6lo unos pocos grupos de
animales (incluyendo los pajaros cantores, los loros, los cetaceos, y

algunos pinnipedos) y en donde se descarta a los primates

Hay estudios de aves sobre el aprendizaje vocal que esta asociado con
modificaciones de los ganglios basales, que juegan un papel clave en
la mediacion de un vinculo entre la entrada auditiva y la salida del
motor durante el aprendizaje, lo que indica que los ganglios basales en
los humanos han sido modificados por la seleccion natural para el

aprendizaje vocal (Patel, 2006).

1.4.1.5. Dimensiones del ritmo musical

Para la presenta investigacion se ha considerado como dimensiones a
los elementos del ritmo musical.

Elementos del Ritmo Musical: Pulso Musical, Acento Musical, valores

Musicales y el Compas.

A) Pulso Musical:
El pulso es un elemento fundamental del ritmo musical, y existen

diversas definiciones planteadas por diferentes autores.
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“El Pulso o tiempo de la musica es la base la que esta construido el ritmo
musical, el tiempo o pulso es formado entonces por la repeticion
periodica y regular de las pulsaciones de la mdsica. Igual que nuestro
cuerpo la mdsica también tiene su pulso, es esa caracteristica que
ahora se considera como elemento fundamental de la mdsica como

arte.

El pulso béasico sobre el que se realizara la actividad ritmica sera el de
una negra cuya velocidad metrondmica oscilara entre 90 o 100
pulsaciones por minuto, respetando asi la fisiologia infantil cuyo
nimero de pulsaciones coincide con la velocidad metronémica

enunciada.

El pulso es una serie de recurrencias regulares es el equivalente a los
ticks de un reloj o de un metrdnomo, pulso es la marca que equivale a

un tiempo continuo. (Tousaint 2013)

B) Acento Musical:

Llamamaos acentos a los tiempos fuertes de la musica. Podemos decir a
los nifios que la musica también tiene acentos, como tienen acento las
palabras y a continuacidon se realiza ejemplos de rima y le diremos que

nos avisen con golpe de palma donde caen las palabras:

Comenzaremos a destacar los acentos en compases de dos tiempos ya
que es el mas natural pues responde el ritmo fisiolégico de la
respiracion. Mas adelante se incorporaréd el acento en el compas de
tres tiempos.

Aunque el concepto de acento es obviamente de importancia central
en teoria y andlisis del ritmo, una definicion definitiva en términos de
causas psicoldgicas no parece posible con nuestro conocimiento actual
que es uno no puede en el estado presente inequivocamente qué hace un

tono parecer acentuado y otro no

los acentos pueden ocurrir en notas cortas, asi como largas, en notas
suaves tan bien como ruidosamente, en notas mas bajas, asi como mas

altas, e irregularmente, asi como regulador (Tousaint 2013)
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C) Valores Musicales
A los valores musicales también se les conoce como figuras musicales
ya que cada una de ellas tiene un contorno caracteristico y un valor

especifico.

Entendemos entonces como figuras musicales a los simbolos
utilizados comunmente para informar acerca de la duracion de las
notas musicales, sin embargo, la ubicacion de la cabeza o nucleo de la
figura dentro del pentagrama proporciona la informacién referente a la
altura o sonido que se debe tocar. Ademés de las figuras musicales,
existen muchos otros simbolos que ayudan a la comprension general
de la partitura. Teniendo en cuenta que la musica varia segun la
region, la escritura musical concebida tal y como la conocemos se queda
corta para la cantidad de expresiones musicales, ajenas a la europea,
para quien primero fue creada, hablo de ritmos folkloricos africanos y

latinoamericanos entre otros.

Las figuras musicales son, en orden de mayor duracion proporcional:
Redonda (4 tiempos), la blanca (2 tipos), la negra (1 tiempo), la corchea

(1/2 tiempo), la semicorchea (1/8 de tiempo), la fusa, y la semifusa

Asi mismo cada una de las figuras musicales tiene sus respectivos
silencios. El de la redonda esta por debajo de la cuarta linea, mientras
que el de la blanca estd por encima de la tercera. También como los
silencios de la corchea en adelante son los mismos solo se les agrega
un corchete segun la figura correspondiente, el silencio de la negra si

es diferente a los demés. (Guevara 2010)

D) Compas Musical
El compas es la division del pentagrama en partes de igual duracion o
igual suma de valores. Los compases se indican por dos numeros

superpuestos: numerador y denominador.
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Numerador: Es el nUmero que se ubica arriba. Indica la cantidad de

tiempos o pulsos del compas.

Denominador: Es el nimero que se ubica abajo. Indica a la figura que
representa el pulso.

Compés Simple: Es la distancia entre dos acentos, es decir; la
amplitud de un movimiento ritmico. Para obtener la medida exacta; es
necesario alcanzar el acento subsiguiente. Compas Compuesto:
Contiene més de 2 o 3 tiempos; por ejemplos: compases de 4 tiempos,
de 6 tiempos, de 9 tiempos. Compases asimétricos: Los compases
compuestos considerados anteriormente, resultan de la agrupacion de
dos o tres elementos simples iguales entre si; es decir; en sus totalidades
binarias y ternarias. Pero puede acontecer que aun elemento binario
en alzar corresponda uno ternario en dar; o viceversa. (Tousaint
2013)

1.4.1.6. La educacion musical en primaria
Pretende el desarrollo complete de la persona y el logro de la autonomia
de las identidades personal y social que favoreceré ideas creativas sobre
la base de un adecuado equilibrio afectivo y social de un autoconcepto

positivo.

Proporciona relaciones personales con los compafieros y con los
adultos, a través del juego, la comunicacion, el dialogo y el trabajo
cooperativo, para favorecer el desarrollo de la participacion, la
responsabilidad, el respeto al derecho de los demas, la tolerancia y el

sentido critico

Interpreta distintos tipos de lenguaje y utiliza recursos expresivos que
aumentan la capacidad comunicativa para interpretar el mundo que
nos rodea, desarrollando la experiencia afectiva, motriz, social y
cognoscitiva necesaria para identificarse con la cultura y participar en
la vida social de su entorno de forma individual y colectiva.
(MINEDU 2015)
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1.4.1.7. Métodos pedagdgicos musicales para la educacion del
ritmo musical.

El siglo XX es para la educacion, como para muchas otras actividades
humanas, un siglo de progreso. Nos hemos dado cuenta de que una
simple educacion intelectual no podia ser suficiente para el nifio, que
era necesario, ademas de una instruccion, una cultura sensorial y
afectiva. (E. Willems 1940) citado por (Brufal 2013)

Los siguientes métodos activos surgidos a lo largo del s. xx, son los

que han tenido una mayor incidencia en la educacion musical.

A) Método Dalcroze
Creado por Emile Jacques-Dalcroze. Se dedico al estudio de los
problemas del ritmo musical, creando un sistema de educacion infantil

a través del ritmo.

El método creado por Dalcroze, conocido con el nombre de la Ritmica.
Es un método activo de educacion musical, mediante el cual el
sentido y conocimiento de la masica se desarrollan a través de la
participacion corporal. Es un solfeo corporal que permite una mejor
comprension del lenguaje musical, de nuestra personalidad y de la
de los demés. Se trata de una educacién multiple, abierta a todas
las experiencias que se inclinan al desarrollo de la psicomoricidad y
de la creatividad. Las materias basicas del método son la ritmica, el
solfeo y la improvisacion. Estas tres materias corresponden a tres

principios de trabajo fundamentales.

Como vemos La Ritmica no se ocupa especialmente de la técnica
musical, ni tampoco de la técnica corporal. Se ocupa de la relacion
entre la musica y el individuo. Los ejercicios basicos que podemos
trabajar en el aula son: andar a ritmo de negras, correr a ritmo de
corcheas, saltar a ritmo de corchea con puntillo y semicorchea. (Brufal
2013)
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B) Método Kodaly
El método de Zoltan Kodaly unifica diferentes estrategias logrando
un curriculo estructurado en torno a diversas caracteristicas de la

mausica folclorica hingara.

El método esta dedicado a todos los nifios, sea cual fuere su situacion
personal fisica y psicoldgica. Considera que los tres campos mas
naturalmente accesibles para el nifio son los siguientes:

Educacién Melddica, Educaciéon Ritmica, Educacion Armoénica.

El sistema que establece el método Kodaly esta estructurado para
atender a todas las edades, desde los jardines de infancia hasta el Gltimo
curso de la educacién secundaria. EI método pretende dejar su
impronta en el desarrollo del nifio y crear en él una base social-
musical-cultural desarrollando sus propias aptitudes y posibilidades
creativas. La actividad musical preferida por Zoltan Kodaly es el
canto. (Brufal 2013)

C) Método Orff

Creado por Carl Orff. Como pedagogo es autor del Orff-Schulwerk,
método de formacion musical para nifios, basado en la palabra, el
sonido y el movimiento. El ritmo nace del lenguaje y va
musicalizandose utilizando progresiva y sistematicamente melodias
de dos, tres y cuatro notas. La intencién era el desarrollo de un nuevo
enfoque en el aprendizaje musical. Asi, buscaba la union del
movimiento libre, la gimnasia, la musica y la danza. La parte ritmica
es desarrollada a partir de la expresion verbal: recitado de palabras,
retahilas y rimas. Todo ello acompafiado de movimiento y percusion
corporal: palmas, golpes de las manos en diferentes partes del
cuerpo, golpes de los pies, chasquidos de dedos y mimica.

Segun este metodo, el nifio debe utilizar los elementos musicales en
su estado mas primitivo y originario. De este modo, el término
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musica elemental, se refiere aqui a los elementos bésicos: ritmo y
melodia, basados en principios naturales de tiempo y sonido (el
movimiento parte de su manifestacion mas natural: andar, correr,
saltar; los modos musicales antiguos y la armonia se presentan en

notas pedales y ostinatos)

Todo esta basado en el juego de los nifios y en lo que el nifio puede
usar y comprender (Brufal 2013).

D) Método Martenot
Maurice Martenot es una importante figura en la renovacion de la

educacion musical contemporanea.

Maurice Martenot expuso en la Primera Conferencia Internacional

sobre la educacion musical en Bruselas, en 1953.

Martenot basa su enfoque pedagdgico a las caracteristicas del
desarrollo evolutivo en sus distintas etapas de la maduracién infantil.
Ejemplo, del tiempo natural, que en los ancianos se ralentiza,
mostrandose en los nifios mucho mas vivido, mas animado. Su punto
de partida es la practica musical: la exploracion del sonido, la
expresividad, para mas tarde abordar la teoria y la comprensién

intelectual. Para él no es necesario abordar la teoria prematuramente.

Pero el punto mas significativo del método Martenot es la busqueda
del desarrollo de la creatividad de los nifios, ademas de poseer un
notable valor educativo y responde a la necesidad de expresion del

ser humano.

E) Método Ward
Su autora es la estadounidense Justine Bayard Ward.

El método Ward estd fundado en los principios de la educacion
activa:

Recalca que todos los nifios deben participar activamente en la
leccion y Los nifios necesitan pocas explicaciones, pero mucha
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accion. Ciertos puntos unen en este método la mdusica con la

religiosidad.

Con respecto al ritmo, Ward lo considera como el alma de la
composicion musical, y afirma que el ritmo no existe mas que al poner
dos elementos: un impulso y una caida -arsis y tesis-. Este método,
también tiene un espacio reservado para la creacion musical, a través
de la pregunta-respuesta, conversaciones improvisadas sobre una

formula melddica, improvisacion oral y composiciones escritas

Ward considera el ritmo como el alma de una composicion musical.
Este aspecto se une a la necesidad de una gestualidad corporal en el
espacio: el método Ward propone medir tanto el ritmo, como los

motivos y frases con gestos ritmicos. (Brufal 2013).

F) Método Willems
El autor de este método es el prestigioso pedagogo Edgar Willems.
Edgar Willems considera muy natural enfocar la pedagogia musical
desde un angulo psicoldgico, es decir: estudiar las relaciones que

unen la masica y sus elementos esenciales, a la naturaleza humana.
En ella hace referencia a la interrelacion siguiente:

Melodia — afectividad, Ritmo — instinto, Armonia — intelecto

Refiere los siguientes objetivos:

Objetivos musicales:

Amar la mdsica, primeramente, como un lenguaje, pero también
como un arte y una ciencia, practicandola en la sensacion de placer.
Establecer las bases del arte musical desarrollando el oido musical y
el sentido ritmico; todo esto precediendo y preparando la préactica del
solfeo (formacion musical), del instrumento y de cualquier otra
disciplina musical. Cultivar la apertura al lenguaje y al arte musical

de diferentes epocas y de diversas culturas.
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Objetivos humanos:

Despertar todas las facultades sensorio-motrices, afectivas, mentales

e intuitivas (inventivas y creativas). Desarrollarlas y armonizarlas.

Objetivos sociales:

Dirigirse a todos (nifios, adolescentes y adultos) sean cuales sean los
dones iniciales, las edades y los origenes. Tomar partido en la
organizacion de pequefios grupos para cultivar las riquezas y las
exigencias del encuentro con el otro (escucha, expresion de cada
uno, comunicacién). Favorecer la prolongacion de esta actividad en
el medio educativo general, como por ejemplo en el entorno de la

musica en familia.

La preparacion auditiva y el desarrollo de la audicion son de suma
importancia en este método.

Finalmente, se ha considerado para este trabajo de investigacion
mencionar al método Montessori ya que es considerado como una
filosofia entro de la ensefianza de los aprendizajes. Maria Montessori
hablaba del balbuceo de un bebé como una expresion musical, lo que
ha generado para desarrollar el método del profesor Edwin E.
Gordon quien utiliza el balbuceo para ensefiar canto a los nifios que

todavia no hablan.

Subraya que, sin la educacion musical adecuada, tendremos un
pueblo de sordos a quienes les es negada la posibilidad del regocijo
musical” (El autoeducacion en las escuelas elementales). Este
método sienta las bases pedagdgicas y fundamentacion para el
desarrollo de los métodos musicales desde el punto de vista didactico

ya mencionados.
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G) Método Montessori
Maria Montessori pedagoga italiana, cre6 una metodologia destinada
a favorecer la educacion infantil a través de la manipulacion de
objetos materiales, valiéndose para ello de los recursos del juego y el

autoeducacion.

Fue predecesora de la llamada “Escuela Nueva”. El Diccionario de
pedagogia (1969) menciona algunos detalles de su postura
pedagdgica:

Importancia de la consideracién del desarrollo de la infancia como
etapa sustancial con necesidades e intereses especificos. Necesidad
de crear un ambiente adecuado para el nifio. La educacion sélo se logra
mediante la actividad propia del educando. Preocupacion por la
observacién de cada individuo en particular. Valoracion de la

ensefianza intuitiva. (Brufal 2013)

1.4.2. DESARROLLO MOTRIZ

MOTRICIDAD
Es una entidad dindmica que se subdivide en nocién de organicidad, de
organizacion, de realizacion, de funcionamiento unido al desarrollo y la

maduracion. Todo ello se agrupa bajo la terminologia de “funcion motora”

Motricidad, entidad dindmica, se manifiesta por el movimiento, siendo ese
ultimo el estado de un cuerpo en el que la posicion respecto a un punto fijo
cambia continuamente en el espacio en funcion del tiempo en relacion a un
sistema de referencia (Defontaine, 1978) citado por Danderfer y Montenegro
2012

Al hablar de motricidad en si, nos referimos, primero, al tono cuya evolucion
es fundamental en los primeros meses, y, después, a la melodia cinética que
permitira el encadenamiento en el tiempo y en el espacio de cada momento
gestual, es decir, el automatismo del gesto. (Ajuriaguerra; Marcelli 1982),

citado por Danderfer y Montenegro 2012.
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La funcion de la motricidad es el medio a traveés del cual se edifica y se organiza
la inteligencia y es e medio a través del cual se manifiesta esa inteligencia. (Da
Fonseca 1998) citado por Danderfer y Montenegro 2012

1.4.2.1. Motricidad Fina

Comprende todas las actividades que requieren precision y un elevado nivel
de coordinacién. Por lo tanto, son movimientos de poca amplitud realizado
por una o varias partes del cuerpo y que responden a unas exigencias de
exactitud en su ejecucion. (Comellas, Perpinya) citado por Danderfer y
Montenegro 2012.

Es aquella que implica el control de muasculos pequefios como aquellos que
mueven los ojos, los dedos y la lengua (Motta, Risuefio, 2007) citado por
Danderfer y Montenegro 2012.

1.4.2.2 Motricidad Gruesa

Dominio de una motricidad amplia que lleva al individuo a una armonia en
sus movimientos, a la vez que le permite un funcionamiento cotidiano, social
y especifico: movilidad, traslados, practica laboral, précticas culturales,
sociales (deporte, teatro, etc.) (Comellas, Perpinya, 2000) citado por
Danderfer y Montenegro 2012

Hace referencia a aquellas actividades que requieren el movimiento de grupo
de musculos grandes y que en general implican desplazamientos. Tal es el
caso de caminar, correr, patear la pelota, tirarla, etc.

Tanto para la motricidad gruesa como la motricidad fina es de sustantiva
importancia el desarrollo de la inhibicién motriz. Esta funcién inhibitoria del
movimiento es de fundamental importancia para el logro de un movimiento
preciso y econdmico, y esta directamente relacionada con la independencia
segmentaria corporal (Motta; Risuefio. 2007) citado por Danderfer y
Montenegro 2012.
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1.4.2.3. Definicion de desarrollo motriz.

El desarrollo normal de la motricidad no es sino el despliegue gradual de las
aptitudes latentes del nifio. Los primeros movimientos elementales del recién
nacido van cambiando y adquiriendo complejidad y variacion. Etapa tras
etapa, los logros iniciales se modifican, se perfeccionan y se adaptan para
integrarse en patrones de movilidad y destreza mas finas y mas selectivas. A
pesar de que este proceso avanza a traves de muchos afios, los cambios méas
grandes y acelerados acurren en los primeros 18 meses de la vida, lapso en
que se cumplen las etapas mas fundamentales e importantes. Al afio y medio,
en efecto, el nifio se incorpora enciendo a la fuerza de la gravedad, camina
con cierto equilibrio y emplea sus manos para sostenerse y manipular, aunque
todavia con cierta torpeza. Muchas cosas no pueden hacer todavia, sin embargo,

las ird aprendiendo para modificar sus actividades mas aun.

Hacia los 5 afios esta en condiciones de ingresar en la escuela. Para entonces
domina bien su equilibrio, salta, al jugar con sus compafieros coordina de
manera selectiva y exacta sus movimientos manuales, y se halla listo para
aprender a escribir. Desde aqui en adelante su desarrollo avanza con mayor
lentitud y ya no ocurren cambios fundamentales ni rapidos, a pesar de que la
coordinacion y la destreza contindlan mejorando durante el resto de la edad
escolar. (Bobath B.; Bobath K. 1987, p. 11) citado por Danderfer, R.
Montenegro, A. (2012)

El desarrollo motriz o desarrollo motor pasa, esquematicamente por varias
fases:

La primera, que comprende la organizacién del esqueleto motor, la
organizacion ténica de fondo, la organizacion propioceptiva y la desaparicion
de reacciones primitivas. La segunda fase es la de la organizacion del plano
motor, en que se pasa de la integracion sucesiva a la integracion simultanea.
La melodia cinética se caracteriza por una movilidad-perfeccionada
espaciotemporalmente- de formas que crean al deshacerse y rehacerse.
Pasamos del plano metamérico a una labilidad funcional que al desarrollarse
pone sus propios cimientos en relacion con el funcionamiento pléastico de las

formas anatémicas y con un plan gnésico y social descubierto y
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progresivamente creciente. La tercera fase corresponde a la automatizacion

de lo adquirido.

En ellas el tono y la motilidad no estan aislados; éstas se enriquecen mediante
condicionamientos e inhibiciones propias o ajenas al sistema. El aspecto
psicomotor dependera de la forma de maduracion motora (en su sentido
neuroldgico), pero también de la forma de desarrollarse lo gie podemos
denominar sistema de referencias, a saber: elplano constructivo espacial
(originado por la sensoriomotricidad) y que a su vez configura la
psicomotricidad) la evolucion de los planos perceptivognosicos,
gnosoconstructivo y corporal. (Ajuriaguerra, 1977) citado por Danderfer, R.
Montenegro, A. (2012)

1.4.2.4. Dimensiones del Desarrollo Motriz:
Para la presenta investigacion se ha considerado como dimensiones:
Conciencia corporal, locomocién, manipulacion y habilidades motrices,

citado por Rodriguez y otros. (2017)

A) Conciencia Corporal
Esta representado por el conjunto de 3 elementos:
a) Laimagen corporal
b) El concepto corporal
c) Esquema corporal
Es la experiencia subjetiva del propio cuerpo

Atractivo o no, Alto o bajo, Répido o lento, agil o pesado, etc.

La imagen corporal esta también en funcion del tono emocional, a las
experiencias de otras personas y a las convenciones sociales
a) EIl Concepto Corporal
Es el conocimiento real que se tiene del cuerpo y se adquiere
por un aprendizaje consiente

El nifio desde muy temprana edad aprende y entiende.
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b)

Es necesario que el nifio reconozca las partes del cuerpo no
solamente en él sino en las otras personas y también en

material representativo y grafico

Esquema corporal
Esta referida a la sensacion y vivencia de nuestro cuerpo. Deriva
de experiencias tactiles y propioceptivas, regula la posicion y el

equilibrio postural

Tiene claramente conciencia de lo que es lo que puede hacer
nuestro cuerpo, es muy importante para cualquier movimiento

coordinado y con una finalidad

El conocimiento de nuestro cuerpo nos permite la percepcién
de la posicidn en el espacio y de las relaciones espaciales

El esquema corporal se elabora progresivamente al compas del
desarrollo y la maduracién nerviosa, paralelamente a la
evolucion sensorio-motriz y sobre todo en relacion con el

cuerpo de los demas.

Estructuracion del Esquema Corporal

Totalidad corp6reo, localizacién y conciencia de las partes
corporeas al cuerpo, los lados corporales (hemisferio derecho y
hemisferio izquierdo), reconocimiento de derecho e izquierda en

si mismo, ubicacidn de derecha e izquierda de otros,
Dominacién lateral.

El primer objeto que el nifio percibe es su propio cuerpo, es a

través de él que experimenta:

Satisfaccion,  Dolor, Movilizaciones,  Desplazamientos,
Sensaciones visuales, Sensaciones auditivas, Sensaciones

gustativas olfativas tactiles
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El cuerpo del nifio se convierte en “el medio del conocimiento
y de la relacion con los demas y con el medio ambiente”

El movimiento a través del cual el sujeto recibe informacién
del estado y postura de las distintas partes de su cuerpo le
ayudaran a determinar que es suyo y a conocerlo bajo todas

sus posibilidades

La construccion del esquema corporal, es decir, la
organizacion de las sensaciones relativas al propio cuerpo en
relacion con los datos del mundo exterior (temperatura, alegria,
dolor, etc.) juegan un papel muy importante en el desarrollo
del nifio ya que dicha organizacion es el punto de partida de

sus diversas posibilidades de accion

La representacién mental que el nifio tenga de su cuerpo no es
s6lo una mera percepcion, es por sobre todo una configuracion
dindmica, intuitiva, que encierra en si todas las relaciones entre
el sujeto y el espacio que lo rodea incluyendo las personas y

los objetos

El esquema corporal es la representacion mental de nuestro

cuerpo

B) Locomocion:
Estas habilidades estan referidas a los desplazamientos, y los saltos
Los desplazamientos:
Los desplazamientos se pueden considerar como toda progresion de
un punto a otro del espacio, utilizando como medio el movimiento
corporal total o parcial (Sanchez Bafuelos, 1984) citado por
Rodriguez A. y otros. (2017).

Segun Ortega y Blasquez (1988) citado por Rodriguez A. y otros.
(2017). dentro de los desplazamientos se pueden destacar algunos
factores que desde el punto de vista educativo tiene gran

relevancia como son:
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La puesta en accién (comienzo del movimiento), el ritmo de
ejecucion (realizar el desplazamiento a la velocidad adecuada, los
cambios de direccion (cuando la trayectoria a seguir no es rectilinea,
seguirla con eficacia), las paradas (detenerse una vez cumplido el

objetivo), la duracion de la ejecucidn (distancia del desplazamiento)

Otros autores como Torres (1993) citado por Rodriguez A. y otros.
(2017). distinguen 6 tipos de desplazamientos:

1. Adelante

2. Atrés

3. Lateral

4. Diagonal adelante

5. Diagonal atras

6. Pasos cruzados

Otros autores como Sanchez Bufiuelos (1984), ademas de las formas
comunes de desplazamiento, que son la Marcha, la carrera, y la
natacion en el medio acuético, a la inmensa variedad de formas de

desplazarse las categorizan en dos grandes grupos:

Formas de desplazamiento adecuadas a la resolucion de problemas
muy especificas (trepar, escalar, etc.). Formas de desplazamiento
incipientes, que constituyen tan s6lo un peldafio en la evolucion del

individuo, como puede ser la reptacion o el gateo.

En este sentido, aun considerando las anteriores clasificaciones,
intentaremos céntranos en las formas de desplazamiento mas
comunes y que mas interés despiertan desde el punto de vista utilitario,
como son la marcha erecta, la carrera y los primeros desplazamientos

acuaticos que podemos considerar como desplazamientos naturales.
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Debemos tener en cuenta que ademas de estos desplazamientos
naturales, existen los que podemos denominar desplazamientos
construidos, que son aquellos que elaboramos con un objetivo
especifico y que derivan de los naturales, debiéndose tener muy en
cuenta en la educacion infantil, ya que, por su variedad, van a potenciar

la motricidad dl nifio y en definitiva, su coordinacion.

Entre esto desplazamientos construidos, podemos destacar:

Los desplazamientos analiticos

Los desplazamientos apoyando diferentes partes del cuerpo, Los
desplazamientos con ayuda de compafieros, Los desplazamientos
sobre materiales, Los desplazamientos debajo de materiales, Los
desplazamientos transportando materiales, Los desplazamientos
ritmicos, Los desplazamientos variando las trayectorias, velocidad,
etc., Los desplazamientos variando el terreno o el medio, Variantes

de los desplazamientos naturales

Los Saltos:

Algunos autores incluyen los saltos como un tipo de desplazamiento;
Torres (1993), Lleix (1989), Trigueros y Rivera (1991), citado por
Rodriguez A. y otros. (2017). y aunque en realidad asi es, ya que es
una complicada modificacion de la marcha y la carrera (Ruiz Pérez
1987), los debemos considerar como una habilidad motriz basica
mas, debido a sus caracteristicas y a la importancia que tiene en la

motricidad del nifio por sus posibilidades y variaciones.

Como acabamos de decir, el salto se origina a partir de otros
desplazamientos, como la marcha y la carrera. Al desarrollar la
habilidad de correr, el nifio también adquiere la capacidad fisica
necesaria para saltar, Cuando al correr se impulsa hacia arriba y
hacia adelante con un pie, y cae sobre el otro, cumple los requisitos
minimos, desde el punto de vista técnico, para saltar bien

(Wichstrom, 1990) citado por Rodriguez A. y otros. (2017). Sin
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embargo, en el salto, la prolongacion de la fase aérea hace necesaria
una mayor fuerza, coordinacion y equilibrio que en los patrones
anteriores. En este sentido, podemos decir que en la accion de saltar
intervienen factores tales como la agilidad, la coordinacién dinamica
general, la fuerza, la potencia y el equilibrio (Blanco cit. por varios,
1994) citado por Rodriguez A. y otros. 2017).

El salto se puede definir como un movimiento en el que estd implicado
un despegue del cuerpo del suelo, realizado por uno o ambos pies,
quedando éste suspendido en el aire momentaneamente y volviendo
luego a tocar el suelo (Ortega y Blasquez, 1988) citado por Rodriguez
A. y otros. 2017). Para Séanchez Bafiuelos (1984) citado por
Rodriguez A. y otros. (2017) el salto, considerado en su sentido mas
amplio, implica n despegue del suelo como consecuencia de
una extension violenta de una o ambas piernas. El cuerpo queda
suspendido en el aire momentaneamente, y es precisamente en esos
breves instantes donde el salto cumple su funcién, salvando un
obstaculo, realizando un lanzamiento o recepcién desde esta posicion

aventajada o, simplemente, manteniendo un esquema ritmico.

El patron del salto se puede descompones en cuatro fases:
1. Fase previa: que en algunos casos no existe como es en el salto
desde parado. En esta fase debe alcanzar una velocidad suficiente
y una colocacion segmentaria éptima para realizar el salto
(Blanco cit. Por varios, 1994) citado por Rodriguez A. y otros.
(2017).

2. Fase de impulsion (fase de salto, batida o despegue del suelo):
en esta fase se transforma la velocidad adquirida en una
trayectoria adecuada. Esta fase estd representada por la accion
de apoyo enérgico del pie de salto sobre el suelo, acompafiado
con un movimiento de flexion de todo el cuerpo y seguido por

otro de extension total (Lora Risco, 1991), citado por
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Rodriguez A. y otros. (2017) en el que los brazos realizan una

accion de acompafiamiento desde atras, hacia adelante y arriba.

3. Fase de vuelo o suspension: es el momento en el que el cuerpo
estd en suspension, proyectado en el espacio en altura o
longitud para conseguir el objetivo determinado (Romero,
1996) citado por Rodriguez A. y otros. (2017).

4. Fase de amortiguamiento, caida, aterrizaje o recepcion: marca
el momento de la toma de contacto de nuevo con el suelo. En esta
tarea se puede enlazar con otro salto o tarea, y/o se amortigua el

contacto con el suelo.

Los saltos se pueden clasificar fundamentalmente en dos tipos.

Saltos en horizontal o profundidad, Saltos en vertical

Variando la ejecucién de las fases del salto, éste puede dar
lugar a maltiples variaciones y combinaciones.

Segun Sanchez Bafiuelos (1984) citado por Rodriguez A. y
otros. (2017). El salto, desde el punto de vista funcional, tiende

a cumplir los siguientes objetivos:

Ganar distancia, Ganar altura, Superar obstaculos (en altura, en
longitud, combinados), Alcanzar un objetivo fuera de nuestro
alcance directo, Lanzar un objeto por encima de un obstéculo,

Mantener un esquema ritmico mediante saltos sucesivos.

C) Manipulacion:

Estas habilidades estan referidas a los lanzamientos, las recepciones.
Los Lanzamientos:

La accidn de lanzar se desarrolla en el individuo como resultado

natural de la interaccion de los objetos que le rodean.
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Lanzar implica un proceso cognitivo previo a partir del cual se
desarrolla el concepto de “llegar sin ir” (Sanchez Bafiuelos 1984)
citado por Rodriguez A. y otros. (2017). Esta habilidad, de carécter
manipulativo, supone un proceso cognitivo superior a la locomocion,
por su objetivo utilitario para el hombre (Blanco,

1994) citado por Rodriguez A. y otros. (2017).

White, citado por Rodriguez A. y otros. (2017), considera que esta
conducta motora es la integracion de un conjunto de
coordinaciones que incluyen tacto-prension, objeto-0jo, 0jo-mano;
por lo que se puede considerar como el resultado de la union del

campo visual y la motricidad del miembro superior.

En el desarrollo de la habilidad de lanzar, como venimos
apuntando, intervienen en gran medida las habilidades motrices
referidas al control corporal y conciencia corporal como la,
lateralidad y la actividad tonico postural equilibradora; la habilidad
motriz. Coordinacion referida a la coordinacion éculo manual, la
espacialidad y la temporalidad, apoyados sélidamente como hemos

mencionado, sobre el sentido visual.

Como aspectos fundamentales del lanzamiento podemos distinguir:
la forma, la velocidad, la distancia, y la precision (Wicktrom, 1990)
citado por Rodriguez A. y otros. (2017) cada uno de los cuales, o
sus combinaciones, va a implicar una serie de coordinaciones y
capacidades como las que apunta Romero (1996) citado por
Rodriguez A. y otros. (2017). De este modo, como cita este autor,
cuando deprende conseguir la maxima distancia, se necesita ademas
de la coordinacion dinamico general, fuerza, amplitud de movimiento
y velocidad. Si lo que se pretende es precision, entonces se
necesitara, de una buena coordinacion 6culo-motriz. En el caso de
que lo que se necesite sea velocidad, se necesitara, fuerza,

velocidad segmentaria y coordinacion dinamico general.
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Siguiendo a Blanco citado por Rodriguez A. y otros. (2017) todo

lanzamiento puede ser dividido en la siguiente secuencia de cuatro

fases:

1. Fase de preparacion: coloca el movil en la posicion inicial que

3.

permita una trayectoria optima. Representa el movimiento en e
que el sujeto lleva el objeto lo mas lejos posible de la direccion
del lanzamiento, buscando por una parte la tension suficiente
para provocar el movimiento, y por otra parte el recorrido
maximo para que el impulso energético actue sobre el objeto el
mayor tiempo posible y lo impregne de fuerza en direccion al
lanzamiento (Lora Risco, 1991) citado por Rodriguez A. y
otros. (2017).

Fase de impulsion: favoreciendo la accion principal del
lanzamiento al realizar el gesto con velocidad para que se la
transmita al artefacto. El impulso se genera tanto por el
movimiento de extension del brazo, como por la oscilacion o
balanceo del mismo, a nivel del hombro para impulsar el
implemento con un movimiento circular en funcion de la
fuerza centrifuga que despide el objeto en direccion tangencial
(Lora Risco, 1991) citado por Rodriguez A. y otros. (2017).

Fase principal: aprovechando la fuerza acumulada vy
traspasandosela al artefacto al artefacto. Es el momento en que
el proyectil es despedido en dltima instancia por la mano

Fase final: absorbiendo la energia liberada y reequilibrandose

tras colocar el moévil a una determinada altura o angulo de salida.

Como hemos mencionado anteriormente, nos vamos a basar
para el analisis de la evolucion del patron de que venimos

hablando, en la accion de lanzar por encima del hombro.
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Las recepciones:

La recepcion, al igual que el lanzamiento, es una habilidad bésica o
movimiento fundamental que evoluciona desde patrones
elementales manipulativos como alcanzar, tomas o agarrar, todos
ellos derivados basicamente del reflejo de GRASPING (reflejo de
prension), y algunos reflejos defensivos

En el desarrollo y afianzamiento de esta habilidad, juegan también
un papel determinante factores como: la lateralidad, la coordinacién
dinamica general, (coordinacion de todas las partes del cuerpo), y la
coordinacion  6culo-motriz  (coordinacion  ojo-mano).  Por
consiguiente, todos los movimientos encaminados a la recepcion de
objetos, desde posiciones estaticas o de movimiento, implican una
alta intervencion de componentes receptivos, sobre todo a nivel
visual (Corpas, Toro y Zarco, 1991) (Lora Risco, 1991) citado por
Rodriguez A. y otros. (2017). Entre estos componentes visuales que
intervienen en esta habilidad, asi como otras que venimos citando,
se encuentra la motilidad ocular, la agudeza visual dindmica, la
coordinacion ojo-mano y el tiempo de reaccion visual, todas ellas

habilidades visuales.

El patron de recepcionar, también denominado por otros autores
como coger, atajar, o atrapar, se puede considerar como una
habilidad de absorcién de fuerza, y se ha descrito como el acto de
reducir el impulso de un objeto en el aire hasta una velocidad O,

proximo a 0, controlando la pelota asiéndola o, parandola.

Esta habilidad se puede definir por lo tanto, como un patron que
consiste en detener el impulso de un objeto que ha sido arrojado,
utilizando brazos y manos (Mc Clenaghan y Gallahue, 1985) (Lora
Risco, 1991) citado por Rodriguez A. y otros. (2017). A este patron
estos autores lo denominan “atajar”. Wicktrom (1990), (Lora
Risco, 1991) citado por Rodriguez A. y otros. (2017), por su parte,

define la recepcion bajo la acepcion de “coger”, como una

41



habilidad basica que supone el uso de una o ambas manos y/o de otras

partes del cuerpo para parar y controlar una pelota u objeto aéreo

El patron maduro de coger con las manos o atajar, segun
Wickstrom (1990) (Lora Risco, 1991) citado por Rodriguez A. y
otros. (2017) se divide en dos fases.

1. Fase de colocacion de las manos: en una postura adecuada para
recibir la, pelota, para lo cual se alzan los brazos frente al
cuerpo, adelantando los codos respecto al tronco y colocando
estas abiertas con los dedos separados, con las consiguientes
adaptaciones en funcién del tamafio del objeto que se reciba y

su trayectoria.

2. Fase de asir y controlar la pelota: actuando las manos a la vez,
para asir y controlar el movil, retrocediendo tras el contacto
inicial en la direccion de la trayectoria del mismo, dando

tiempo para cerrarse adecuadamente en torno a esta.

D) Habilidades Motrices:
La orientacion espacial nos sirve para saber como esta localizado
nuestro cuerpo con respecto a la posicion de los objetos, como para
localizar esos objetos en funcion de dénde estamos situados

Nosotros.

La estructuracion espacial, permite saber como esté estructurado el
espacio a partir de diversas categorias de relaciones espaciales que nos
dan la percepcion de vecindad, separacion, orden, sucesion entre
objetos, relacién topologica, etc., permitiendo situar los objetos o los
elementos de un mismo objeto con relacion a los demaés (relaciones

proyectivas)
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La organizacion espacial, permite al nifio organizar el espacio
partiendo de la orientacion y estructuracion espacial, y se basa en la
vivencia motriz y perceptiva inmediata que el nifio posee del espacio
en sus edades iniciales (0-7 afios), y en su capacidad de analizar
estos datos perceptivos inmediatos con profundidad, elaborando
relaciones espaciales de mayor complejidad (7 afios en adelante)
(Castafieda y Camerino, 1991) citado por Rodriguez A. y otros.
(2017)

Los objetivos que se persiguen con el trabajo de la espacialidad son

los siguientes:

Mejorar las percepciones espaciales de los nifios en un grado de
complejidad cada vez mayor. Ser capaz de reconocer las distancias
de un objeto respecto a uno mismo. Identificar las distancias entre
objetos. Diferenciar entre espacio propio, proximo y lejano. Ser capaza
de proyectar el propio cuerpo en el espacio circundante. Saber
conjugar diversos elementos de estructuras espaciales (alturas, planos,
distancias, ejes, etc.). Conseguir que los nifios se familiaricen y
comprendan concepto relacionados con la ordenacién espacial, la
orientacion espacial, la localizacion espacial, nociones referentes a
las capacidades perceptivas de las dimensiones de los objetos,

conceptos referidos a nimero y cantidad, etc.

Temporalidad

La temporalidad la podemos definir como la forma de conciencia de
la realidad que percibimos a partir de los cambios o hecho que
suceden. Estos cambios, se aprecian por como estan sucediendo los
acontecimientos, o lo que es lo mismo, por el orden, primer
componente de la percepcion temporal; como el tiempo fisico
medido en minutos, segundos etc., que separa dos acontecimientos,
también Ilamado duracion, el cual es el segundo componente de la
percepcion temporal. Resumiendo, podemos decir que el orden

define la sucesion que hay entre los acontecimientos que se
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producen, unos a continuacién de otros, y la duracion es la medida

del intervalo temporal que separa dos acontecimientos.

Como todos sabemos, aunque orden y duracion son componentes de
la temporalidad que se manifiesta de la misma manera para todos, la
forma de percibir el tiempo no va hacer igual entre unos y otros. Segun
Serra (1991) citado por Rodriguez A. y otros. (20017), la percepcion

de la duracion va a depender de varios factores como son:

La edad (con la edad la percepcion de la duracion se mejora), Las
tareas (las tareas realizadas por uno mismo hacen que la duracion de
la misma parezca menor, aunque si aumenta el niamero de estimulos
en esa tarea habrd sobreestimacion del tiempo), Las caracteristicas
del sujeto (motivacion, experiencia, personalidad etc.

Algunos de los objetivos que pretendemos desarrollar con el trabajo

de la temporalidad son los siguientes:

Ayuda a tomar mejor conciencia de la realidad. Fomentar la
asimilacién de conceptos para un mejor dominio de la nocién
temporal. Ayudar a similar concepto referente a la duracion,
sucesion, simultaneidad, etc. Fomentar la anticipacion, el tiempo de
reaccion. Ayudar a desarrolla elementos ritmicos (pulsacion, duracion,

acentuacion, intervalo, etc.).

1.43. RELACION ENTRE EL DESARROLLO MOTRIZ Y LA
NEUROCIENCIA

El presente trabajo de investigacion tiene una relacion implicita con la

neurociencia, porque ella implica el estudio de la estructura, la funcion, el

desarrollo de la bioquimica, etc., del sistema nervioso, dando lugar a las bases

bioldgicas de la conducta, mediante el estudio y préactica de los efectos de la

musica en el ser humano.
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Mediante estas consideraciones mencionamos al Método BAPNE (La palabra
BAPNE es un acronimo, B: biomechanics, A: anatomy, P: psychology, N:
neuroscience, ethnomucology), que tiene como propdsito la estimulacion
cognitiva, psicomotriz, socioemocional y neurorehabilitativo que integra la
percusion corporal, masica y movimiento a través de la Neuromotricidad. Lo
que nos lleva a referirnos a la relacién que hay entre la percusiéon corporal y
los efectos beneficiosos mediante los sonidos y ritmos con una finalidad

didactica, terapéutica, antropoldgica y social.

Asi mencionamos.

Los juegos de coordinacion infantil: que es una fuente de riqueza Unica dado
que se articula mediante el movimiento intuitivo frente al movimiento
reflexivo. La forma en la que los infantes entienden y expresan el movimiento
vinculado a su creatividad es estudiado y analizado por este método como
fuente de nuevas melodias, movimientos que posteriormente transformados

se trabajan de forma especifica.

El movimiento acorde con la edad: Este método estudia de forma precisa las
capacidades del nifio y del adulto conforme a sus posibilidades psicomotrices
y cognitivas. Con cada etapa evolutiva se presenta una clasificacion lo méas

detallada posible para saber las posibilidades basicas de los sujetos a estudiar.

Sobre el aprendizaje motor debemos sefialar que el proceso de aprendizaje
motor se estructura de manera especifica para potenciar los cinco tipos de
atencion (focal, sostenida, dividida, selectiva y alternante), la memoria y la
concentracion. Por esa razén tratamos de manera precisa la lateralidad, el
control del cuerpo en el espacio, el peso del cuerpo en el movimiento, los

contratiempos, etc.

El aprendizaje del ritmo y el movimiento: El proceso de aprendizaje motor se
aprende mediante cuatro formas de aprendizaje que se alejan de la clasica
imitacion. Por ello, interiorizamos los movimientos mediante la imitacion (en
un estado inicial), la reaccién inversa o contraria, coordinacion circular variable

y la sefializacién a tiempo real.
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1. La lateralidad: La lateralidad es un factor intimamente ligado a
dificultades del aprendizaje, la dislexia, o el déficit de atencion, entre otras. Por
esa razon la tratamos de forma especifica mediante una tabla de ejercicios
clasificados en cuatro modulos denominados lateralidad somestésica,
percusiva, giratoria y espacial.

2. El contratiempo: Para realizar contratiempos se necesita un control
psicomotor amplio, razon por la que este método establece unos parametros
concretos para establecer el proceso para su correcto aprendizaje. En esta
metodologia se articulan en: melddico, percutido, somestésico y espacial.

3. El control del cuerpo en el espacio: El cerebro no procesa el movimiento
de la misma manera si nos movemos en el espacio o permanecemos en el mismo
sitio. Por esa razon en BAPNE se estructura las actividades en relacion
al movimiento con el espacio. Categoria pasiva: cuando no nos movemos en el
espacio mientras realizamos percusion corporal. Categoria intermedia: cuando
nos movemos de forma precisa y puntual en la actividad. Categoria activa: nos
movemos todo el tiempo.

4. El peso del cuerpo en el movimiento: EI Método tiene presente el peso en
el movimiento en relacion a nuestro bipedismo y al tipo de metro que

empleamos. EIl peso del cuerpo es fundamental en el flujo del movimiento.

El Método a nivel fisiolégico

El alto nivel de atencion que posee esta metodologia, junto a sus movimientos
psicomotores implica alto nivel de calorias y de pulsaciones durante una
sesion. Las pulsaciones medidas durante las sesiones implican que la media
de las pulsaciones es constante entre las 100 y las 120, con picos especificos a
140 pulsaciones. Lo mismo ocurre con el consumo de calorias, teniendo una

media de 850 calorias por cada tres horas y media de sesion.

Percusion corporal y Creatividad

Uno de los puntos mas fuertes y justificados a través de la teoria de las inteligencias
maultiples en el aprendizaje por proyectos es la creatividad. Paulo Freire dice con
mucha sabiduria que “ensefiar no es transferir conocimiento, es crear la posibilidad

de producirlo”. EI Método da directrices y sugerencias
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especificas para potenciar la creatividad desde el punto de vista kinestésico

ligado a la estimulacion cerebral.
Beneficios de la percusién corporal

La percusion corporal posee unos beneficios y posibilidades muy amplias que
ayudan desde varios puntos de vista a estimular los siguientes &mbitos:

Desde el punto de vista psicomotriz:

Praxias por imitacion, disociacion psicomotora, desarrollo del sistema
propioceptivo, desarrollo del sistema vestibular, alternancias motoras,
coordinacion  visomotora,  coordinacion  oculomotora,  coordinacion
estructurada por planos biomecénicos (horizontal, sagital y longitudinal),
coordinaciones estructuradas por ejes biomecanicos, orientacion derecha-

izquierda.
Desde el punto de vista neurolégico:

Desarrollo de la atencion (focal, sostenida, selectiva, dividida y alternante),
desarrollo de la memoria (memoria de trabajo, memoria y aprendizaje,
memoria de procedimiento, aprendizaje motor), planificacion del

movimiento, programacion motora, tareas de inhibicion motora.
Desde el punto de vista psicoldgico:

Trabajo comunitario, en equipo, desarrollo de la inteligencia interpersonal,
desarrollo de la inteligencia intrapersonal, desarrollo de las formas de
arraigamiento a través del contacto con las manos, pies y mirada, mejora de la
motivacion, transmision de valores, actividades especificas para Déficit

cognitivo, Toxicomanos, Alzheimer, Parkinson, Autismo, Asperger, etc.
Desde el punto de vista musical: Forma musical, timbre.

Vocabulario musical: Compas, metro, dinamica, agogica, pulso, ritmo,

entonacion melddica, trabajo grupal musical.

Composicion: Analisis y descripcion musical de lo realizado, notacion musical,

relacién con otras artes (pintura, escultura, videoarte, disefio),
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improvisacion, creatividad, conocimiento de la mdsica en las diferentes
culturas.

Historia de la danza relacionada con la percusion corporal: Conocimiento de

los timbres sonoros en relacion a sus usos, significados y funciones.

Aprender a ensefiar de manera kinestésica: Percusion corporal a nivel
estético, interactuar el grupo a nivel musical, saber observar a los demas
masicos durante la ejecucion, aprender a tener en cuenta los criterios de
evaluacion musical durante la ejecucion de las actividades, saber explicar y
secuenciar una actividad mientras se ejecuta un ritmo, saber mantener el pulso

de una actividad con percusion corporal. (Diaz 2016).
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1.5.- HIPOTESIS

Hi Existe relacién entre la educacion del ritmo musical y el desarrollo motriz en

los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo, 2017

Ho No existe relacion entre la educacion del ritmo musical y el desarrollo motriz

en los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo, 2017.
1.5.1. HIPOTESIS ESPECIFICAS.

Conciencia corporal, locomocion, manipulacion y habilidades

Hi= Existe relaciéon entre la dimension Conciencia Corporal y la educacion del

ritmo musical en los estudiantes del nivel primario de lai.e. Liceo Trujillo, 2017”

Hi= Existe relacién entre la dimension Locomocion y la educacion del ritmo

musical en los estudiantes del nivel primario de i.e. Liceo Trujillo, 2017~

Hi= Existe relacion entre la dimension Manipulacién y la educacion del ritmo

musical en los estudiantes del nivel primario de la i.e. Liceo Trujillo, 2017”

Hi= Existe relacién entre la dimension Habilidades Motrices y la educacion del
ritmo musical en los estudiantes del nivel primario de la i.e. Liceo Trujillo, 2017”

1.6.- VARIABLES

Variable Independiente: Educacion del ritmo musical
Variable Dependiente: Desarrollo motriz de los estudiantes

1.6.1. Operacionalizacién de variables
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Variable Definicion Definicion Dimension Indicadores Escala de medicion
conceptual operacional
El Desarrollo  Motriz [ Para medir la Conciencia Corporal: Y Musica corporal
son adaptaciones | educacion del Es la experiencia subjetiva del propio cuerpo (alto o Saludos corporales
para integrarse  en| ritmo musical se bajo, rapido o lento), es decir La imagen corporal en Orden en el juego Intervalo
patrones de h 4 ‘ N . ] .
movilidad y destreza utilizara una} ,gwa funcion del tono emocional, a las experiencias de otras Bueno . C
méas finos y mas|de observacion _ ) ;
selectivos siendo | conformada por personas y a las convenciones sociales Regular " B
N despliegue gradual de | 15 items Deficiente : A
— las aptitudes latentes Locomocion: /" Desplazamiento
= del nifio. Montenegro o . . . )
@) (2012) ' Estas habilidades estan referidas a los desplazamientos El vals y el baile
E que son progresion de un punto a otro del espacio, y los Desplazamiento y Estado
_ ) de animo
(@) saltos que son como un tipo de desplazamiento ] .
—_ Baile y musica
o - — 7
b Manipulacion: p Apuntar al objeto
E Estas habilidades estan referidas a los lanzamientos que / Recepcion de un objeto
% es un concepto de “llegar sin ir, y las recepciones que / Lanzar con precision
0 son patrones de cdmo alcanzar, tomas o agarrar Dominando objetos

V2

Habilidades Motrices:
Comprenden la espacialidad que es el lugar donde nos
movemos, y viene determinado por los estimulos que en

él se produce, y la Temporalidad que es la forma de
conciencia de la realidad que percibimos a partir de los

cambios o hecho que suceden

; Dentro y fuera

/ Ordenamiento grupal
Calcular distancias

v/

Al ritmo de la musica
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Variable Definicién Definicion operacional | Dimension Indicadores items Escala de Instrumento
conceptual medicion
La Educacion del | Para medir la educacion | Pulso Musical: v/ Aire 0 movimiento Guia de
Ritmo musical,  son| del ritmo musical se Es la base la que esta construidoel | v Canciones con pulso observacion
caracteristicas  del | utilizara una guia de ritmo musical, el tiempoo  pulso| ¥ precisién del pulso Intervalo
o i 2 estda formado por la repeticion
movimiento y  la| observacion "
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= ritmo innato  en el valores musicales también se les ¥ Estado de animo y valores
D: nifio. v Acciones cotidianas y valores
E La educacion  del conoce como figuras musicales ya v/ Sonidos onomatopéyicosy
e ritmo musical que cada una de ellas tiene un valores
. pretende reforzar vy contorno caracteristicoy un  valor
> am‘?"_‘"_r el abanico de especifico de las notas musicales
posibilidades que
\C ofrece la musica er
o ; S . .
" — la formacion integral Compas Musical: ¢ Tiempos del compéas
O de los nifios El compads es la division del v Relacion Compés y
© ) _ situaciones cotidianas
g (Pefalver 2013) pentagrama en partes de igual v \valores dentro del compés
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LLd Los compasesse indican por  dos
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1.7.- OBJETIVOS
1.7.1. Objetivo general

- Determinar la relacion que existe entre la educacion del ritmo musical y el
desarrollo motriz en los estudiantes del nivel primario de la I.E Liceo Trujillo,
20177

1.7.2. Obijetivos especificos

- ldentificar en qué medida la variable de educacion de ritmo musical se
relaciona con la dimension conciencia corporal de la variable del desarrollo

motriz en los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo, 2017

- ldentificar en qué medida la variable de educacién de ritmo musical se
relaciona con la dimension locomocioén de la variable del desarrollo motriz en

los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo, 2017

- Identificar en qué medida la variable de educacion de ritmo musical se
relaciona con la dimensién manipulacion de la variable del desarrollo motriz

en los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo, 2017

- Identificar en qué medida la variable de educacién de ritmo musical se
relaciona con la dimension habilidades motrices de la variable del desarrollo

motriz en los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo, 2017
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CAPITULO II: MATERIAL Y METODOS
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2.1. Tipo y Disefio de investigacion

Tipo de Investigacion: No experimental

Es una investigacion de tipo basico cuyo propdsito general es describir
conocimientos de la naturaleza, principios, y leyes que rigen los fendmenos, es
decir identificar la relacion entre la educacion del ritmo musical y el desarrollo

motriz en los estudiantes (Hernandez 2014).

Disefio de investigacion: El disefio de investigacion es no experimental y de
tipo correlacional.

El disefio de investigacion es correlacional simple segun Hernandez (2014) porque
describen las relaciones entre dos O més  variables en

un momento determinado.

Trasversal Correlacional: Porque tiene como proposito evaluar la relacion que
existe entre dos 0 méas conceptos, categorias o variables, en un contexto
particular (Hernandez (2014) Es decir analizar la relacion existente entre la
Educacion del Ritmo Musical y el Desarrollo Motriz

El esquema es el siguiente:

O1

02

Dénde:

01 = Medicién de la VVariable Educacion del Ritmo Musical

02= Medicion de la VVariable Desarrollo Motriz.
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M = Los estudiantes de la I.E. N. Antonio Raimondi
1 = Variable Educacion del Ritmo Musical

2 = Variable Desarrollo Motriz.

Es no experimental porque permite la bdsqueda empirica y sistematica en la que
el cientifico no pone control directo de las variables independientes, debido a
que sus manifestaciones ya han ocurrido o que son inherentemente no
manipulados. Se hacen inferencias sobre las relaciones entre variables en
intervencion directa sobre la variacion simultanea de las variables independiente
y dependiente. En la investigacion no se posee control directo entre la educacién

del ritmo musical y el desarrollo motriz en los estudiantes

Es transversal correlacional porque tiene como propdsito evaluar la relacion que
exista entre dos 0 mas conceptos, categorias o variables en un contexto en
particular, es decir analizar la relacion existente entre la educacion del ritmo
musical y el desarrollo motriz en los estudiantes de la investigacion

2.2. Poblacion y Muestra

Unidad de Estudios: Los estudiantes de educacion primaria de la I.E. Liceo
Trujillo, 2017

Poblacion:

La Poblacion estuvo integrada por todos alumnos de los primeros grados del
nivel Primario de educacion bésica regular de la I.E. Liceo Trujillo, 2017
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Tabla 1. Poblacion total de alumnos de los primeros grados del nivel

primario de la i.e. Liceo Trujillo, 2017

CATEGORIA ALUMNOS
1° grado “A” 32
1° grado “B” 32
1° grado “C” 33
1° grado “D” 31
1° grado “E” 30
1° grado “F” 31
TOTAL 189

Fuente: Secretaria de la i.e. Liceo Trujillo, 2017

Muestra:

Para la poblacion de todos alumnos de los primeros grados del nivel Primario de
educacion basica regular de la L.E. Liceo Trujillo, 2017, se calcul6 una muestra
aleatoria estratificada por categoria

El tamafio de la muestra se calcula mediante la siguiente formula:

e%(N 1) z2PQ

En donde:
n : Tamafo de la muestra
N: Tamafio de la poblacion= 171 unidades estudio

P: Proporcion de una de las variables importantes del estudio (0.5)

Q: 1-p (complemento de p). (0.5)
e . Error de tolerancia (0.05)

Za2: Valor de la distribucion normal, para un nivel de confianza de
(1 - o)=0.05 Nivel de Confianza.
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Realizando todos los calculos obtenemos el siguiente tamafio de n:

n= 76 alumnos

De la poblacion se tomaron como muestra a 76 unidades de estudio, la seleccion
se realiza al azar, estratificando la totalidad de la poblacion.

Se determina la Afijacion Proporcional (K) para cada estrato que corresponde

cada afio:

En dénde: K=0.695

Tabla 2. Muestra total de alumnos de los primeros grados del nivel
primario de la i.e. Liceo Trujillo, 2017

CATEGORIA ALUMNOS

1° grado “A” 13

1° grado “B” 13

1° grado “C” 13

1° grado “D” 13

1° grado “E” 12

1° grado “F” 12
TOTAL 76

Fuente: Secretaria institucional “Liceo Trujillo”, 2017
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2.3. Técnicas, instrumentos y procedimientos de recoleccion de datos

Técnicas: Observacion
Para recolectar la informacion se utilizara primero la técnica de investigacion

de campo dirigida a obtener informacion primaria y es la observacion

Observacion

La técnica de la observacion es un procedimiento empirico por excelencia, el mas
antiguo y a la vez el mas usado. Se optd por este instrumento porque se buscd
determinar las condiciones del desarrollo motriz identificando de forma visual
algunos aspectos relacionados a la educacion del ritmo musical que tiene como
dimension, pulso musical, acento musical, valores musicales, compas musical;
asimismo esta referido al desarrollo motriz de los estudiantes, ademéas de
identificar los aspectos relacionados a la conciencia corporal, a la locomocion, a
la manipulacion, y a las habilidades motrices, considerando los indicadores
apropiados para medir de forma fehaciente el desarrollo motriz en los estudiantes

del nivel primario. (Hernandez 2014 pag. 252)

Instrumentos: Guia de Observacion

Una guia de observacion es un documento que permite encausar la accién de
observar ciertos fendmenos, presentar datos susceptibles de ser utilizados para
comprobar algo requerido utilizando el analisis mediante una vision global.
Esta guia, por lo general, se estructura a traves de columnas que favorecen la

organizacion de los datos recogidos.

Ademaés, la Guia de Observacion es un instrumento de registro que evalla
desempefios y donde se establecen categorias que permiten mirar las

actividades desarrolladas de manera mas integral (Hernandez 2014 péag. 252).

Para la presente investigacion se utilizd6 como instrumentos de recoleccion de
datos la guia de observacion. Esta guia contiene contienen los items en base a

las dimensiones, y los indicadores de cada una de las variables.

58



La escala valorativa para la variable desarrollo motriz, tiene una cantidad de 15
items que consta de una valoracion de 0, 1, 2, (deficiente, regular, bueno). Los
valores obtenidos seran sumados, Yy al finalizar dicho puntaje es ubicado en los
siguientes intervalos que corresponda a cada dimension: deficiente (0-10),
regular (11-20), bueno (21-30).

En ambas variables el instrumento de investigacion se aplico a los alumnos de
la institucion educativa Liceo Trujillo, ademas se les explico en forma grupal las
instrucciones para su correcto llenado. Una vez llenado las guias de observacion
por separado, se procede a recogerlos, agradeciendo al docente por permitir
tomar la muestra en los alumnos de su aula; luego vaciar los datos para su

respectivo analisis.

La variable dependiente la Guia estuvo organizada por cuatro indicadores, cada
indicador con cuatro preguntas especificas sobre el tema, la tabla de valoracion

considera cuatro items donde el item:

a) Considera al desarrollo motriz de bueno y le da un calificativo 2
b) Considera al desarrollo motriz de regular y le da un calificativo de 1
c) Considera al desarrollo motriz de deficiente y le da un calificativo 0

Las escalas utilizadas para la medicién de la variable y sus dimensiones son

las siguientes:

Opciones de respuesta:

A B C

DEFICIENTE REGULAR BUENO

VARIABLE DEPENDIENTE

Tabla 3. Niveles del desarrollo motriz de los alumnos del primer grado
de la institucion Liceo Trujillo, 2017
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ESCALA VALORATIVA DE LA VARIABLE DEPENDIENTE

ESCALA

DE GUIA DIMENSION | DIMENSION | DIMENSION | DIMENSION
CATEGORIA 1 2 3 4 TOTAL

Conciencia Locomociéon | Manipulacion habilidades
corporal P motrices

BUENO 6-8 6-8 5-6 6-8 21-30
REGULAR 35 35 3-4 3-5 11-20
DEFICIENTE 0-2 0-2 0-2 0-2 0-10

Fuente: La Autora

VARIABLE INDEPENDIENTE
Tabla 4. Niveles de la educacioén del ritmo musical de los alumnos del

primer grado de la institucion Educativa Liceo Trujillo, 2017

ESCALA| ESCALA VALORATIVA DE LA VARIABLE INDEPENDIENTE
DE GUIA DIMENSION | DIMENSION | DIMENSION [ DIMENSION
CATEGORIA ! 2 3 4 - TOTAL
PULSO ACENTO VALORES COMPAS
MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL
BUENO 6-8 6-8 5-6 6-8 21-30
REGULAR 3-5 3-5 3-4 3-5 11-20
DEFICIENTE 0-2 0-2 0-2 0-2 0-10

Fuente: La Autora
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“Afio del Buen Servicio al Ciudadano”

S

Guvi L
COLEGID NAGaN L LA TAgJuLl
68 uov. 2017
Sr. Expediesde h° M?{__ B
Director de la I.E.N. “Liceo Trujillo” e

SOLICITO: PERMISO PARA REALIZAR PROYECTO DE INVESTIGACION.

Yo, Cristina Elizabeth Aguirre Namot, identificada con DNI 47320732, estudiante de
maestria con mencién en Docencia Universitaria y Gestion Educativa, de la Universidad
San Pedro de Trujillo; solicito permiso para realizar proyecto de investigacion con titulo

“La Educacion del Ritmo Musical y el Desarrollo Motriz en los Estudiantes del Nivel
Primario de La 1.E.N. Liceo Trujillo, 2017".

Espero acceda mi peticion.

Trujillo, 9 de Noviembre de 2017

Atentamente;

Bach. Cristina Elizabeth Aguirre Namot
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2.4. Procedimiento y analisis de la Informacion

Se aplico para el procesamiento de datos la estadistica descriptiva para procesar los datos

y presentar los cuadros de figuras y porcentajes para cada dimensién y para la variable

Asi mismo se utiliza la estadistica inferencial para dar realizaciéon de la contrastacion
de la prueba de hipotesis de independencia de criterios, también se usa la prueba
Correlacional de Pearson y de los coeficientes de alfa de Cronbach para la validez y

confiabilidad del instrumento.
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CAPITULO IlI: RESULTADOS
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3.1 CORRELACIONES

3.1.1. Correlacion entre la Educacion del Ritmo Musical y la dimension
Conciencia Corporal.

Tabla 1: Correlacion entre Educacion del ritmo musical y la Conciencia
corporal de los alumnos de primaria de la I.E. Liceo Trujillo — 2017,

Correlaciones

TV RITMO D1 CONCIENCIA
MUSICAL CORPORAL
TV RITMO MUSICAL Correlacion de Pearson 1 555"
Sig. (unilateral) ,000
N 76 76
D1 CONCIENCIA Correlacion de Pearson 555 1
CORPORAL Sig. (unilateral) ,000
N 76 76

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (unilateral).
Fuente: Base de Datos de Anexo

INTERPRETACION
La significancia es de 0.000 esto quiere decir que tiene un grado de confianza de 100%

La correlacion es de 0.555 éste dato tiene dos significados; el primero que es positivo el

cual nos informa que es una relacion directa; el segundo es su valor, esto nos da el grado

de relacion.
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3.1.2. Correlacion entre la Educacién del Ritmo Musical y la dimension
Locomocion.

Tabla 2: Correlacion entre Educacion del ritmo musical y la dimension
Locomocién del Desarrollo motriz de los alumnos de primaria de la I.E.
Liceo Trujillo — 2017.

Correlaciones

TV RITMO D2
MUSICAL LOCOMOCION
TV RITMO MUSICAL  Correlacion de Pearson 1 495"
Sig. (unilateral) ,000
N 76 76
D2 LOCOMOCION Correlacion de Pearson 495" 1
Sig. (unilateral) ,000
N 76 76

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (unilateral).
Fuente: Base de Datos de Anexo

INTERPRETACION

La significancia es de 0.000 esto quiere decir que tiene un grado de confianza de 100%
La correlacion es de 0.495 éste dato tiene dos significados; el primero que es positivo el
cual nos informa que es una relacion directa; el segundo es su valor, esto nos da el grado

de relacion.
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3.1.3. Correlacion entre la Educacion del Ritmo Musical y la dimension
Manipulacion

Tabla 3: Correlacion entre Educacion del ritmo musical y la dimension
manipulacion del Desarrollo motriz de los alumnos de primaria de la I.E.
Liceo Trujillo — 2017.

Correlaciones

TV RITMO D3
MUSICAL MANIPULACION
TV RITMO MUSICAL Correlacién de Pearson 1 890
Sig. (unilateral) ,000
N 76 76
D3 MANIPULACION  Correlacién de Pearson 8907 1
Sig. (unilateral) ,000
N 76 76

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (unilateral).

Fuente: Base de Datos de Anexo

INTERPRETACION

La significancia es de 0.000 esto quiere decir que tiene un grado de confianza de 100%
La correlacion es de 0.890 éste dato tiene dos significados; el primero que es positivo el
cual nos informa que es una relacion directa; el segundo es su valor, esto nos da el grado

de relacion
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3.1.4. Correlacion entre Educacion del Ritmo Musical y la dimension
Habilidades Motrices

Tabla 4: Correlacion entre Educacion del ritmo musical y la
dimensién Habilidades motrices del Desarrollo motriz de los alumnos de

primaria de la I.E. Liceo Trujillo — 2017.

Correlaciones

TVRITMO | D4 HABILIDADES
MUSICAL MOTRICES
TV RITMO MUSICAL Correlacion de Pearson 1 312"
Sig. (unilateral) ,003
N 76 76
D4 HABILIDADES Correlacion de Pearson ;312" 1
MOTRICES Sig. (unilateral) ,003
N 76 76

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (unilateral).
Fuente: Base de Datos de Anexo

INTERPRETACION

La significancia es de 0.003 esto quiere decir que tiene un grado de confianza de 97%
La correlacion es de 0.312 éste dato tiene dos significados; el primero que es positivo el
cual nos informa que es una relacion directa; el segundo es su valor, esto nos da el grado

de relacion.
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3.1.5. Correlacion entre la Educacion del Ritmo Musical y el Desarrollo Motriz

Tabla 5: Correlacion entre Educacion del ritmo musical y el Desarrollo

motriz de los alumnos de primaria de la I.E. Liceo Trujillo — 2017.

Correlaciones

TV
TVRITMO | DESARROLLO
MUSICAL MOTRIZ
TV RITMO MUSICAL Correlacion de Pearson 1 637"
Sig. (unilateral) ,000
N 76 76
TV DESARROLLO MOTRIZ Correlacion de Pearson 6377 1
Sig. (unilateral) ,000
N 76 76

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (unilateral).
Fuente: Base de Datos de Anexo

INTERPRETACION

La significancia es de 0.000 esto quiere decir que tiene un grado de confianza de 100%

La correlacion es de 0.637 éste dato tiene dos significados; el primero que es positivo el cual
nos informa que es una relacion directa; el segundo es su valor, esto nos da el grado de relacién
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3.2. PRUEBA DE HIPOTESIS

3.2.1. Prueba de hipdtesis de: Educacion del Ritmo Musical y Conciencia Corporal.
Segun la tabla 1, nos da una significancia de 0.000; siendo este valor a menor a 0.005,

por la cual rechazamos la hipotesis nula y aceptamos la hipdtesis alternativa.

3.2.2. Prueba de hipotesis de: Educacion del Ritmo Musical y Locomocion. Segun la
tabla 3, nos da una significancia de 0.000; siendo este valor a menor a 0.005, por la cual
rechazamos la hipdtesis nula y aceptamos la hipotesis alternativa.

3.2.3. Prueba de hipdtesis de: Educacion del Ritmo Musical y Manipulacion. Segun la
tabla 2, nos da una significancia de 0.000; siendo este valor a menor a 0.005, por la cual
rechazamos la hipétesis nula y aceptamos la hip6tesis alternativa

3.2.4. Prueba de hipotesis de: Educacion del Ritmo Musical y Habilidades Motrices.
Segun la tabla 4, nos da una significancia de 0.003; siendo este valor a menor a 0.005,
por la cual rechazamos la hip6tesis nula y aceptamos la hipotesis alternativa.

Prueba de hipotesis de: Educacion del Ritmo Musical y Desarrollo Motriz Segun la

tabla 5, nos da una significancia de 0.000; siendo éste valor a menor a 0.005, por la cual
rechazamos la hipétesis nula y aceptamos la hipotesis alternativa.
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CAPITULO IV: ANALISIS Y DISCUSION
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Los resultados presentados anteriormente dan respuesta a cada uno de los objetivos e
hipétesis planteados en la investigacion, los cuales seran discutidos por su forma relacional
desde el punto de vista estadistico y organizacional

Tabla 1. La presente investigacion tuvo como primer objetivo demostrar la relacion entre
la educacion del ritmo musical y la conciencia corporal de los alumnos de primaria de la
I.LE. Liceo Trujillo, lo que se corrobor6 puesto que segun los resultados encontrados segun
la prueba Correlacion de Pearson es significativa en el nivel 0,01 (unilateral). Esto indica
que si hay una relacion entre la educacion del ritmo musical y la conciencia corporal de los

alumnos de primaria de la I.E. Liceo Trujillo — 2017.

En cuanto a la conciencia corporal esté relacionado al conocimiento de la imagen, el concepto
y el esquema corporal que el nifio debe conocer, a las experiencias de otras personas y a las
convenciones sociales, a reconocer las partes del cuerpo no solamente en él sino en las otras
personas y también en material representativo y grafico, asi como a la sensacion y vivencia
de nuestro cuerpo (Rodriguez A. y otros. ,2017). Los presentes resultados se relacionan
con lo estudiado por Diaz L. (2012), en su tesis titulado “La Danza como recurso técnico y
su incidencia en el Desarrollo Psicomotor de los nifios y nifias de la escuela “Victor Manuel
Pefaherreral”. Porque analiza un medio como es la danza para conocer los efectos del
desarrollo psicomotor y plantear su aplicacién como estrategia para su desarrollo. Ademas
propone construir actividades correspondientes a la edad de los nifios y nifias que
encaminen a la aplicacion de la danza para desarrollar el esquema corporal que es uno de los
elemento de la conciencia corporal uniendo la masica con la danza. Y la tesis de Pineda y
Turpo (2016), denominada “Aplicacion del Método Orff para desarrollar la psicomotricidad
gruesa en nifios y nifias de cuatro afios de edad en la IEI Nuevo Per( de la ciudad de Juliaca,
20167, que tiene concordancia directa con la presente investigacion porque la investigacion
tiene una relacion entre el ritmo musical y el esquema corporal, en base al método Orff

el desarrollo de la lateralidad, y desarrollar las actividades de sensorio motriz de los nifios.

Tabla 2. Con respecto al segundo objetivo especifico, que consiste en determinar que si existe

la relacion entre la educacion del ritmo musical y la dimension locomocién se llega
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a la conclusion que es significativa en el nivel 0,01 (unilateral. Esto indica que si hay una
relacién entre la educacion del ritmo musical y la conciencia corporal de los alumnos de

primaria de la I.E. Liceo Trujillo — 2017.

La locomocion son habilidades que estan referidas a los desplazamientos, y los saltos
donde los desplazamientos se pueden considerar como toda progresion de un punto a otro
del espacio, utilizando como medio el movimiento corporal total o parcial (Sanchez
Barnuelos, 1984) citado por Rodriguez A. y otros. (2017). Y los saltos se los puede definir
como un movimiento en el que estd implicado un despegue del cuerpo del suelo, realizado
por uno o ambos pies, quedando éste suspendido en el aire momentaneamente y volviendo
luego a tocar el suelo (Ortega y Blasquez, 1988) citado por Rodriguez A. y otros. 2017). El
presente resultado se relacionan con lo estudiado por Collaguazo (2016) en su trabajo titulado
“Las actividades ludico-musicales para el desarrollo de la motricidad gruesa de las nifias y
nifios de 4 a 5 afios de edad del Nivel Inicial 1l de la Escuela de Educacion Bésica Cuarto
Centenario N: 1 de la Ciudad de Loja. Periodo 2014-2015.”, porque contiene actividades
ludicas y agogicas para el desarrollo de la motricidad, teniendo un orden y coordinacion en
las actividades diarias e indica que las nifias y nifios presentan problemas en su motricidad
gruesa, por lo que, al momento de aplicar el modelo de la escala de desarrollo psicomotor,
se identificaron movimientos descoordinados, falta de equilibrio e inseguridad lo que se
relaciona directamente con la dimension locomocion de la presente investigacion para

desarrollar el equilibrio y seguridad en los nifios y nifias

Tabla 3. Con relacionado al tercer objetivo especifico sobre la educacion del ritmo musical
y la dimension manipulacion se llega a la conclusion que es significativa en el nivel 0,01
(unilateral). Esto indica que si hay una relacién entre la educacién del ritmo musical y la

dimensién manipulacién de los alumnos de primaria de la I.E. Liceo Trujillo — 2017.

La manipulacion son habilidades referidas a los lanzamientos, y a las recepciones. La
accion de lanzar se desarrolla en el individuo como resultado natural de la interaccion de
los objetos que le rodean. Esta habilidad, de cardcter manipulativo, supone un proceso
cognitivo superior a la locomocion, por su objetivo utilitario para el hombre (Blanco,
1994) citado por Rodriguez A. y otros. (2017). La recepcidn, al igual que el lanzamiento,

es una habilidad basica o movimiento fundamental que evoluciona desde patrones
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elementales manipulativos como alcanzar, tomas o agarrar, todos ellos derivados
basicamente del reflejo de grasping (reflejo de prension), y algunos reflejos defensivos. En
el desarrollo y afianzamiento de esta habilidad, juegan también un papel determinante
factores como: la lateralidad, la coordinacion dinamica general, y la coordinacion dculo-

motriz

La tesis de Vasquez y Quifiones (2014), que lleva como titulo “Las actividades musicales
y desarrollo de la motricidad de los nifios y nifias de 5 afios de la institucion educativa inicial
n° 178 “Lily Vasquez Ribeyro” del distrito de belén., se relacion con la presente
investigacién porque brinda propuestas y estrategias musicales con un resultado éptimo en
la motricidad en los primeros afios de la nifiez, que contiene actividades relacionada a la
coordinacion viso motriz, aspecto importante para el proceso de la lectura y escritura que

estd implicito en la manipulacién y sus elementos que ayudan a este prop6sito

Tabla 4. Sobre el cuarto objetivo para relacionar la educacion del ritmo musical y la
dimension habilidades motrices del desarrollo motriz se llega a la conclusion que, es
significativa en el nivel 0,01 (unilateral). Esto indica que si hay una relacion entre la
educacion del ritmo musical y la dimension habilidades motrices de los alumnos de

primaria de la I.E. Liceo Trujillo — 2017.

Las habilidades motrices esta relacionado con la orientacion espacial sobre como esta
localizado nuestro cuerpo con respecto a la posicién de los objetos La organizacién
espacial, permite al nifio organizar el espacio partiendo de la orientacion y estructuracion
espacial, y se basa en la vivencia motriz y perceptiva inmediata que el nifio posee del espacio
en sus edades iniciales (0-7 afios), y en su capacidad de analizar estos datos perceptivos
inmediatos con profundidad, elaborando relaciones espaciales de mayor complejidad (7 afios
en adelante) (castafieda y Camerino, 1991). Y con la temporalidad, que, la podemos definir
como la forma de conciencia de la realidad que percibimos a partir de los cambios o hecho
que suceden temporal que separa dos acontecimientos citado por Rodriguez A. y otros.
(2017). La investigacion se relaciona con el trabajo de Sanchez y Torres (2013), denominada
“Influencia de los instrumentos musicales elaborados con material reciclable en el desarrollo
de la expresion ritmico motriz en nifios de 4 afios de la I.LE. N° 1638 Pasitos de Jesus del

distrito de Trujillo, provincia de Trujillo, 2013, donde
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refiere que la influencia de los instrumentos musicales elaborado con material reciclable en
el desarrollo de la expresion ritmico motriz, revela encontrarse en un nivel bajo como lo
confirma en los resultados obtenidos, siendo los aspectos de mayor dificultad en el ritmo y
la motricidad, lo que determina la importancia de fortalecer la dimension habilidades
motrices en el desarrollo de los nifios y nifias; asi mismo Vasquez y Quifiones (2014), en su
investigacion con titulo “Las actividades musicales y desarrollo de la motricidad de los nifios
y nifias de 5 afios de la institucion educativa inicial n° 178 “Lily Vasquez Ribeyro” del
distrito de belén., brinda propuestas y estrategias musicales con un resultado éptimo en la
motricidad en los primeros afios de la nifiez, concluye ademas que el programa de actividades
musicales favorece el desarrollo de la motricidad en los nifios y nifias especificamente la
coordinacion viso motriz, lo que concuerda y demostrar la importancia de la estimulacion

temprana de las habilidades motrices para un desarrollo integral

Tabla 5. Concerniente a la variable dependiente, Desarrollo motriz, se aplicd un
instrumento para poder evaluarla, asi como a sus dimensiones, con lo cual se obtuvo que el
nivel de Desarrollo motriz de los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo,
2017, es deficiente en la correlacion es significativa en el nivel 0,01 (unilateral). Es decir
La significancia es de 0.000, esto quiere decir que tiene un grado de confianza de 100% La
correlacion es de 0.637 éste dato tiene dos significados; el primero que es positivo el cual
nos informa que es una relacion directa; el segundo es su valor, esto nos da el grado de
relacion. Al darle lectura a la informacién mencionada se obtuvo que cada una de las
dimensiones que conforman la educacion del ritmo musical, influyen significativamente en
el desarrollo motriz de los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo. Estos
resultados se respaldan por los encontrados por Pineda y Turpo (2016), trabajo ya
mencionado, que tuvieron como objetivo comprobar si la aplicacién del método Orff es eficaz
para desarrollar la lateralidad, percepcion, del esquema corporal en nifios de cuatro afios de
edad; relacionan el ritmo musical y el esquema corporal, en base al método Orff, llegando a
la conclusion de que el método Orff es eficaz en el desarrollo de la lateralidad por que
influye al 80% de logro, lo que significa que los nifios y nifias han mejorado en dominio
lateral cerebral donde se desarrolla la maduracion cerebral con lo que se produce un proceso
de estructuracion de la lateralidad corporal y logran un acelerado proceso de las agilidades

motrices. De la misma forma, se comprueba que mejora cada una de las
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dimensiones del desarrollo motriz de los nifios en estudio. Ante todo lo analizado podemos
decir que existe una relacion altamente significativa entre el nivel de la educacion del
ritmo musical y el nivel de desarrollo motriz en los estudiantes del nivel primario de la I.E.
Liceo Trujillo, 2017.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
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Después de la realizacion de la presente investigacion, se concluye que:

1. Con la Tabla 1, se corrobora la hipotesis planteada ya que se demostré que la,
Educacién del Ritmo Musical se relaciona de manera directa con la dimension
Conciencia Corporal, (Tabla N° 1), en donde, ademas, se observa que, la correlacion

Coeficiente de Pearson es significativa en el nivel 0,637

2. Con la Tabla 2, Se refleja el anélisis de la correlacion entre Educacidn del ritmo musical
y la dimensién Locomocion del Desarrollo motriz, la cual arrojé que existe una relacion
significativa de manera directa con la variable Educacion del Ritmo Musical, es decir, el

desarrollo motriz esta relacionado al nivel de la educacion del ritmo musical

3. Con la Tabla 3, Se refleja el analisis de la correlacion entre Educacién del ritmo musical
y la dimension Manipulacion del Desarrollo motriz, la cual arrojo que existe una relacion
significativa de manera directa con la variable Educacion del Ritmo Musical, es decir, el

desarrollo motriz esta relacionado al nivel de la educacion del ritmo musical

4. Con la Tabla 4, Se refleja el anélisis de la correlacion entre Educacién del ritmo musical
y la dimensién Habilidades motrices del Desarrollo motriz, la cual arrojé que existe una
relacion significativa de manera directa con la variable Educacion del Ritmo Musical, es

decir, el desarrollo motriz esta relacionado al nivel de la educacién del ritmo musical

5. Con la Tabla 5, Se refleja el analisis de la correlacion entre la variable Educacion del
ritmo musical y la variable Desarrollo motriz, la cual arroj6 que existe una relacién
significativa de manera directa de ambas variables, es decir, el desarrollo motriz esta

relacionado al nivel de la educacién del ritmo musical
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RECOMENDACIONES

Elevar el Desarrollo Motriz para fortalecer la Educacion del Ritmo musical de
los estudiantes de primaria de la institucion educativa Liceo Trujillo, 2017, de tal
manera que cuenten con herramientas que les ayuden a mejorar su
desenvolvimiento en motricidad fina y gruesa, en movimientos coordinados y
ordenados.

Elevar el nivel de la conciencia corporal de los estudiantes de la institucion
educativa Liceo Trujillo, 2017 para mejorar la educacion ritmico musical para
fortalecer sus destrezas anatémicas y su desarrollo integral, a la vez movimientos
corporales lentos, rapidos, agil, alto, bajo en tres elementos: Imagen y esquema
corporal, dominacion lateral (derecha e izquierda).

Elevar el nivel de la locomocion de los estudiantes de la institucion educativa
Liceo Trujillo, 2017 por medio de la educacion ritmico musical para fortalecer la
educacion del ritmo musical, de tal manera desarrollen desplazamientos
coordinados y ordenados al escuchar, ejecutar algn instrumento musical.

Elevar el nivel de la manipulacién de los estudiantes de la institucion educativa
Liceo Trujillo, 2017 por medio de la educacién ritmico musical para fortalecer la
educacion del ritmo musical, en recepciones, sensibilidad, percepcion,
lateralidad y equilibrio.

Elevar el nivel de las habilidades motrices de los estudiantes de la institucion
educativa Liceo Trujillo, 2017 por medio de la educacion ritmico musical para
mejorar la educacién del ritmo musical, para fortalecer su temporalidad en orden
y duracion, sucesion, simultaneidad (sobreestimacion del tiempo), nocion
temporal, desarrollando elementos ritmicos (pulsacion, duracién, acentuacion).
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MATRIZ DE CONSISTENCIA METODOLOGICA

CRITERIOS
TIPODE | DISERO DE MUESTRA INSTRUMENTOS}DE o CRITERIOS DE
INVESTIG | INVESTIGA POBLACION INVESTIGACION VAL IDEZ CONFIABILIDAD
ACION CION
Tecnica:-Observacion

Nombre del instrumento:
. blacit Guia de Observacion.
e:t d‘:g acion esetg Se utilizara el disefio,  Se utilizara la guia de

uf ’ muestral  probabilistico,|  observacion para
contormada - por estratificado, aleatorio. identificar el nivel de
los estudiantes de
los 1ros grados del Desarrollo Motriz de los
Basica T
Correlacional |1l Ciclo del nivel| |n —%—PQN ! alumnos juicio pg |COEFICIENTE DE
‘i e’(N 1) 72PQ ALFADE

béasico regular de . EXPERTOS
la ILE. Liceo n= 76 alumnos Técnica: Obseryacmn CRONBACH
Trujillo, 2017 Nombre del instrumento:

Guia de Observacion
N = 189 nifios Se utilizara la guia de

observacion para
identificar el nivel de la
Educacién del Ritmo

NMus<sieal
TVIOOTOuUrT
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Operacionalizacion de las variables Educacion del Ritmo Musical y Desarrollo Motriz

Variable Definicion Definicion Dimension Indicador items Valor Puntaje instrumento
conceptual operacional __ _
Deficiente | Regular | Bueno Especifico | General
A B C
Ca Educacion del 7/ AITe 0
Ritmo musical, son Para la variable mowrmento Guiade 3
o dependiente se pulso
movimiento y la 3
. . 3 Pulso musical | % Precision del
C_U ritmica  de los | utilizara la guia de pulso
& o . .
7 esquemas  ritmicos | observacion v/ Acento con
-] del Ien.g,uajeyde la como instrumento palmadas
2 percusion  corporal v/ Marcar acento
del canto y dela| para conseguir la| AcentoMusical El acento en
@)
E sensibilidad que | informacion valores
— tend _ v El acento en
-D—: pretende requerida. alturas
exteriorizar _ y Y/ Reconoce
_CD desarrollar el ritmo valores
innato en el nifio. v/ Estado de &nimo
\% La Educacion del y valores
'S ritmo musical Valores / Acciones 4
T pretende reforzar y musicales f/(gl'g;zgas y
g ampliar el  abanico V" Sonidos
S de posibilidades onomatopéyicos
LL| que  ofrece la y valores
mdsica  en la v Tiempos del
— formacién  integral compas )
> de los nifios v/ Relacién compas
- Compas situaciones
(Pefalver 2013) P y
v/ Valores dentro
del compas
v Alturas dentro de
un compas
El Desarrollo  El desarrollo Y Musica corporal Guiade
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Motriz son Y Saludos observacion
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1Z

Desarrollo Motr

V2

adaptaciones para
integrarse en
patrones de
movilidad y
destreza mas finos y

mas selectivos,
siendo despliegue
gradual  de las

aptitudes latentes
del nifio.
Montenegro (2012)

motriz son
movimientos que

se van tornando

mas complejos en

la medida que el

nifio aprende a
combinar una
serie de acciones
individuales de su
cuerpo en un acto
coordinado o
intencional o
patrén de
movimiento. Con
la practicay la
experiencia estos
patrones se
patrones se tornan
maés perfectos y el
nifio comienza a
utilizarlos (Mc
Clenaghan, 1995,
p.21) Danderfer,
R. Montenegro,
A. (2012)

Conciencia
Corporal

Locomocién

Manipulacién

corporales
Ordenen
juego
/ Desplazamiento
/ El vals y el baile
/ Desplazamiento
Y Estado
animo
Baile y musica
v Apuntar
objeto
Recepcion de un
objeto
Lanzar
precision
Dominando
objetos

el

de

al

con

Habilidades
motrices

/ Dentro y fuera
/ Ordenamiento
grupal

Calcular
distancias

Al ritmo de la
musica

86




Cuadro de la Operacionalizacion de la variable: Educacion Del Ritmo Musical

Definicién Definicion operacional | Dimensién Indicadores Items Escalade Instrumento
Variable conceptual medicion
La Educaciéon del | Para medir la educacion Pulso Musical: v/ Aire 0 movimiento Guiade
Ritmo musical,  son| del ritmo musical se Es la base la que esta construidoel | v Canciones con pulso observacion
caracteristicas  del| utilizara una guia de ritmo musical, el tiempoo  pulso| V' precision del pulso Intervalo
. o, esta formado por la repeticion
movimiento y  la| observacion periodica y regular de las B C
C_U ritmica  de los| conformada por 15 pulsaciones de la musica Rgeﬂra{r' B
L_) esquemas  ritmicos | items Acento Musical: Llamamos v  Acento con palmadas De?icieﬁ te: A
75} del lenguaje y de la acentos a los tiempos fuertes de la v/ Marcar acento )
percusion  corpora musica, es decir en el estado acento en valores
> I d | estad v/ Elacent I
E del canto y de la presente inequivocamente qué hace | v El acento en alturas
o sensibilidad que un sonido parecer acentuado y otro
E pretende exteriorizar no
o y  desarrollar el Valores Musicales: v/ Reconoce valores
D: ritmo innato en el valores musicales también se les v Estado de &nimo y valores
—_— nifio. ] conoce como figuras musicales ya v/ Acciones cotidianas y
FeB) La educacion del valores o
N ®) ritmo musica que cada una de ellas tiene un v Sonidos onomatopéyicosy
. valores
(- pretende reforzar y contorno caracteristicoy un  valor
\9 ampll_a_r el abanico de especifico de las notas musicales
8 posibilidades que
© ofrece la musica er
% la formacion integral Compés Musical: e v Tiempos del compas
de los nifios El compads es la division del v Relacién compas y
© N _ situaciones cotidianas
L (Pefialver 2013) pentagrama en partes de igual v \alores dentro del compas
.. duracién o igual suma de valores. v/ Alturas dentrode un compas

V1

Los compases se indican por dos
ndmeros superpuestos: numerador y

denominador.
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Cuadro de la operacionalizacion de la variable: Desarrollo Motriz

Variable Definicion Definicion Dimension Indicadores Escala de medicion
conceptual operacional
El Desarrollo  Motriz | Para medir la Conciencia Corporal: " Musica corporal
son adaptaciones | educacion del Es la experiencia subjetiva del propio cuerpo (alto o Saludos corporales
para integrarse  en| Fitmo musical s | pajo, rapido o lento), es decir La imagen corporal en Orden en el juego Intervalo
patrones de ytilizara una guia : . o
movilidad y destreza . g funcion del tono emocional, a las experiencias de otras Bueno e
mas finos y mas|de observacion _ _ :
selectivos siendo | conformada por personas y a las convenciones sociales Regular . B
N despliegue gradual de | 15 items Deficiente : A
- las ap'Eitudes latentes Locomocion: /" Desplazamiento
= del nifio. Montenegro o . . . _
(@) (2012) Estas habilidades estan referidas a los desplazamientos El vals y el baile
E que son progresion de un punto a otro del espacio, y los Desplazamiento y Estado
: . de animo
(@) saltos que son como un tipo de desplazamiento ) )
-_ Baile y musica
o
t Manipulacion: ; Apuntar al objeto
o] Estas habilidades estan referidas a los lanzamientos que / Recepcion de un objeto
g es un concepto de “llegar sin ir, y las recepciones que / Lanzar con precision
0 son patrones de como alcanzar, tomas o agarrar Dominando objetos

V2

Habilidades Motrices:
Comprenden la espacialidad que es el lugar donde nos
movemaos, y viene determinado por los estimulos que en

él se produce, y la Temporalidad que es la forma de
conciencia de la realidad que percibimos a partir de los

cambios o hecho que suceden

Y Dentro y fuera
Ordenamiento grupal
Calcular distancias

v Al ritmo de la mUsica
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Titulo

PROBLEMA

MATRIZ DE CONSISTENCIA LOGICA

HIPOTESIS

OBJETIVOS

¢Qué  relacion
existe entre |a|
del

ritmo musical y

educacion

el desarrollc
log
del
primario
dela I.E.Liceo
Trujillo, 20177

motriz en
estudiantes

nivel

Hipotesis General:

H1. Existe relaciorn

altamente positivd
entre la educacién del
ritmo musical 'y e
desarrollo motriz  en
del
nivel primario de I3
LLE. Liceo

2017

los estudiantes

Trujillo,

HO.

relacién

No exist
altamente
positiva  entre lal
educacion del ritmo

musical y el desarrollo

motriz en log
estudiantes del nivel
primario de la ILE.

Objetivo General:

- Determinar la relacior

que existe entre I
educacion del ritmo musical

y el desarrollo motriz en los

estudiantes  del nive|
primariode la l.E. Licec
Trujillo, 2017

Objetivos Especificos:

1-ldentificar en qué medida
la variable de educacién
de

relaciona con la dimensién

ritmo  musical se
conciencia corporal de la
del

los

variable desarrollo,

motriz en estudianteg
del nivel primario de la I.E.
Liceo Trujillo, 2017

2-  ldentificar

en  qué

VARIABLE
S

Educacion
del
Musical

Ritmo

DIMENSIONES | INDICADORES ITEMS N°
Aire 0 movimiento | Ejecuta elementalmente el aire 0 movimiento 1
PULSO MUSICAL segln el pulso musical de una cancidn
balanceando todo su cuerpo.
Canciones con Realiza los movimientos coordinados en 2
pulso canciones con el pulso musical.
precision del Pulso | Ejecuta con precision el pulso musical con 3
palmadas cuando escucha una cancion
Acento con Ejecuta con precisionel acento  musical con| 4
ACENTO palmadas palmadas cuando entona una cancién.
MUSICAL
Marcar acento Marca  correctamente el acento  musical 5
escuchando una cancion.
El acento en Realiza sonidos largosy cortos con acento| 6
valores musical entonando una cancién.
El, acento en Realiza sonidos agudos y graves con acento| 7
alturas musical entonando una cancién.
Reconoce valores | Entona con facilidad canciones con valores 8
VALORES musicales en corcheas, negras y blancas.
MUSICAL
Estado de &nimo y | Entona una cancion expresando diferentes 9
valores estados de animo con valores musicales en
corcheas, negras y blancas.
Acciones Describe las acciones cotidianas referentes al 10
cotidianas y movimiento  lento y rdpido con  valores
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Liceo Trujillo, 2017.  medida la  variable de

educacion de ritmo musical
hip6tesis Especificas:

se relaciona con la
Hi= Existe  relacion dimensién locomocion de la
entre la dimension variable del  desarrollo

Conciencia Corporal y motriz en los estudiantes

la educacion del ritmo  del nivel primario de la I.E.

musical en los Liceo Trujillo, 2017

estudiantes del nivel

primario de la  i.e. 3- |Identificar en qué
medida la variable de

Liceo Trujillo, 2017~ . . )
educacion de ritmo musical

se relaciona con la
dimensién manipulacién de
desarrollo

Hi= Existe relacior la variable del

entre la dimensior motriz en los estudiantes
Locomocion vy la del nivel primario de la I.E.

educacion del  ritmc Liceo Trujillo, 2017

musical en los
estudiantes del  nivel 4- Identificar en qué
primario de la i.e medida la variable de

Liceo Trujillo, 2017  educacion de ritmo musical
se relaciona con la

dimension habilidades

valores musicales en corcheas, negras y blancas.
sonidos Identifica  auditivamente los sonidos| 11
onomatopéyicosy |onomatopéyicosy los asocia a los valores
valores musical en corcheas, negras y blancas.
Tiempos del Diferencia el acento musical comparando los 12
COMPAS compas tiempos  fuertes de los tiempos débiles en una
MUSICAL cancion segun el compas musical.
Relacién compas y | Diferencia auditivamente personajes, y eventos 13
situaciones de la naturaleza a través de una cancion con el
cotidianas compas musical.
Valores dentro del | Identifica auditivamente los sonidos largos y 14
compas cortos en una cancion segun el compas
musical.
Alturas dentro de [ Identifica auditivamente los sonidos rapido y 15
un compas lento, en una cancién segin el compas musical.
Musica corporal Al nombrarle un segmento corporal realiza 1
Desarrollo CONCIENCIA muchos sonidos al ritmo de la musica.
Motri CORPORAL
1z Saludos corporales [ Al ritmo de la misica se saluda con diferentes 2
partes del cuerpo.
Ordenen el juego Al ritmo de la musica se desplazan por el aula 3
y luego se agrupan de acuerdo a la orden del
docente.
Desplazamiento Se desplazan por el aula como si estuvieran 4

conduciendo distintos medios de transporte y
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LOCOMOCION se detienen a la orden del docente.
El vals y el baile En parejas se agarran no frente al otro y uno de 5
ellos se suben a los pies del otro y ambos bailan
al ritmo de un vals.
Desplazamientoy | Se desplazan en el aula expresando el estado de 6
Estado de animo animo que el docente les proponga.
Baile y musica Los alumnos se toman en parejas e intentan 7
bailar saltando simultineamente al movimiento
de diferentes tipos de musica.
Apuntar al objeto | Los nifios se dividen en grupos de dos y 8
desplazan con el impacto de pelotitas un cubo
de acuerdo al acento musical de un tema.
MANIPULACION
Recepcion de un Al compas de una cancién un nifio recepciona 9
objeto una pelotita que su compafiero le lanzara.
Lanzar con Los nifios al ritmo de una musica lanzan unos 10
precision aros a ciertadistancia que colocan en la pica.
Dominando Los nifios lanzan la pelota contra la pared  de 11
objetos acuerdo del valor musical sin dejar que caiga la
pelotita.
Dentro y fuera Los alumnos al compas de una cancién se 12
ubican fuera y dentro de una circunferencia.
HABILIDADES |Ordenamiento Los alumnos se desplazan libremente de | 13
MOTRICES grupal acuerdo al pulso musical y al orden del docente

se retinen de acuerdo a lo establecido.
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Calcular distancias | En parejas se preguntan las distancias en pasos 14
que hay entre un objeto y otro, que es
respondido acertadamente.
Al ritmo de la Al escuchar la musica se mueven libremente 15
mdsica por el aula, cuando ésta se dirige a un objeto 'y

reproduce el ritmo que habian escuchado.
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ANEXO 02: INSTRUMENTO DE
INVESTIGACION — VALIDACION Y
CONFIABILIDAD
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FICHA TECNICA DE LA GUIA DE OBSERVACION PARA EVALUAR
EL DESARROLLO MOTRIZ

A. NOMBRE:
Guia de observacion al desarrollo motriz

B. OBJETIVOS:

La siguiente guia de observacién tiene como finalidad diagnosticar de manera individual el
desarrollo motriz en los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo

C. AUTOR:

La guia de observacion ha sido elaborada por la autora del trabajo Cristina Aguirre Namot
(2017)

D. ADMINISTRACION: Individual

Se procedera a observar los movimientos motrices de los alumnos de manera objetiva y de
acuerdo a los parametros que indica la guia de observacion

F. DURACION: 20 minutos

G. SUJETOS DE APLICACION:

Alumnos de primer grado del nivel inicial de la I.E. Liceo

Trujillo H. TECNICA:

La observacion

El instrumento que se usara la guia de observacién

I. PUNTUACION Y ESCALA DE CALIFICACION:

Puntuacion Rango o nivel
numérica
A deficiente= no cumple con lo esperado
B regular= cumple moderadamente con lo esperado
C bueno = cumple plenamente con lo esperado

J. DIMENSIONES E ITEMS

DIMENSION INDICADORES ITEMS
CONCIENCIA - Conoce la imagen de su cuerpo con ayuda de los 2,3,4
CORPORAL ritmos musicales
LOCOMOCION - Demuestra interés en los desplazamientos con 5,6,7,8,

ayuda de los ritmos musicales

Se desplaza de un punto a otro punto con ayuda

de los ritmos musicales

Realiza saltos con destreza con ayuda de los
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ritmos musicales

MANIPULACION

Realiza con destreza los lanzamientos de objetos
con ayuda de los ritmos musicales

Recepcion objetos adecuadamente con ayuda de

los ritmos musicales

9,10, 11, 12,

HABILIDADES
MOTRICES

Se mueve con seguridad con los estimulos
producidos con ayuda de los ritmos musicales

Conoce el antes y después las caracteristicas de

una cancion referente a los ritmos musicales

13,14,14
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GUIA DE OBSERVACION SOBRE EL DESARROLLO MOTRIZ

I. Datos Informativos.
1.1. Nombre de la Institucién Educativa e,
1.2. Fecha S
1.3. Observador e

I1. Objetivos:
Recolectar informacién que nos permita conocer las caracteristicas del
desarrollo motriz en los estudiantes del nivel primario de la I.E Liceo Trujillo,
2017.

Instrucciones.

A continuacion tenemos una lista de enunciados distribuidos por elementos de
la masica, que determinaran las caracteristicas del desarrollo motriz en los
estudiantes del nivel primario, marcar con una (X) la valoracién que se
considere de acuerdo a lo apreciado

VALORACION

A B C

N° INDICADORES

Deficiente
Regular
Bueno

CONCIENCIA CORPORAL

1 Al nombrarle un segmento corporal realiza muchos sonidos al
ritmo de la musica

2 Al ritmo de la mUsica, saluda con diferentes partes del cuerpo

3 Al ritmo de la musica se desplazan por el aula y luego se
agrupan de acuerdo a la orden del docente

LOCOMOCION
4 Se desplazan por el aula como si estuvieran conduciendo
distintos medios de transporte y se detienen a la orden del
docente
5 En parejas se agarran las manos uno frente al otro; uno de ellos

se sube a los pies del otro y ambos bailan al ritmo de un vals

6 Se desplazan en el aula expresando el estado de &nimo que el
docente les proponga (mimicas)
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7 Los alumnos se toman en parejas e intentan bailar saltando
simultaneamente al movimiento de diferentes tipos de misica

MANIPULACION

8 Los nifios se dividen en grupos de dos y desplazan con el
impacto de pelotitas o un cubo de acuerdo al acento musical de
un tema

9 Al compas de una cancién un nifios recepciona una pelotita que
su compafiero le lanzara

10 Los nifios al ritmo de una mdsica lanzan unos aros a cierta

distancia que colocan en la pica

11 Los nifios lanzan la pelota contra la pared  de acuerdo del valor
musical sin dejar que caiga la pelotita

HABILIDADES MOTRICES

12 Los alumnos al compés de una cancién se ubican fuera y dentro
de una circunferencia

13 Loa alumnos se desplazan libremente de acuerdo al pulso
musical y al orden del docente se relinen de acuerdo a lo
establecido

14 En parejas se preguntan las distancias en pasos que hay entre un

objeto y otro, que es respondido acertadamente

15 Al escuchar la musica se mueven libremente por el aula, cuando
ésta se detiene, se dirigen a un objeto y reproducen el ritmo que
habian escuchado

LEYENDA
RESPUESTA VALOR
Bueno C-2
Regular B-1
Deficiente A-0
Significancia de respuesta con su nivel de logro respectivo
Deficiente no cumple con lo esperado
Regular cumple moderadamente con lo esperado
Bueno cumple plenamente con lo esperado
General Intervalo Nivel
21-30 Bueno
11-20 Regular
0-10 Deficiente
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FICHA TECNICA DE LA GUIA DE OBSERVACION PARA EVALUAR
LA EDUCACION DEL RITMO MUSICAL

A. NOMBRE:
Guia de observacion al desarrollo motriz

B. OBJETIVOS:

La siguiente guia de observacion tiene como finalidad diagnosticar de manera individual el
desarrollo motriz en los estudiantes del nivel primario de la I.E. Liceo Trujillo

C. AUTOR:

La guia de observacion ha sido elaborada por la autora del trabajo Cristina Aguirre Namot
(2017)

D. ADMINISTRACION: Individual

Se procedera a observar los movimientos motrices de los alumnos de manera objetiva y de
acuerdo a los parametros que indica la guia de observacion

F. DURACION: 20 minutos

G. SUJETOS DE APLICACION:

Alumnos de primer grado del nivel inicial de la I.E. Liceo

Trujillo H. TECNICA:

La observacion

El instrumento que se usara la guia de observacion

I. PUNTUACION Y ESCALA DE CALIFICACION:

Puntu,acién Rango o nivel
numérica
A deficiente= no cumple con lo esperado
B regular= cumple moderadamente con lo esperado
C bueno = cumple plenamente con lo esperado

J. DIMENSIONES E ITEMS

DIMENSION INDICADORES ITEMS
- Identifica y ejecuta el pulso en temas 1,3,4
Pulso Musical con la ayuda del ritmo musical
Acento Musical - Reconoce y ejecuta los tiempos fuerte y 56,7,8
débiles en temas con la ayuda del ritmo
musical
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Valores - Reconoce las figuras musicales y sus 9,10, 11, 12,
Musicales valores en temas con la ayuda del ritmo
musical

Compés Musical

Reconoce los tiempos de un compas con 13, 14, 15,
la ayuda de las figuras musicales en
temas musicales

- Identifica la cantidad de las figuras
musicales dentro de un compas con la

ayuda del ritmo musical.
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GUIA DE OBSERVACION SOBRE LA EDUCACION DEL RITMO
MUSICAL

La presente guia de observacion tiene como propdsito recolectar informacion
que nos permita conocer las caracteristicas de la Educacion del Ritmo Musical en
los estudiantes del nivel primario (La informacion es reservada)

Instrucciones: De acuerdo a la observacion, marcar con un (X) una sola alternativa en cada item

VALORACION

A B |cC
NO INDICADORES 2 5

g S S

g 328

a o m o

PULSO MUSICAL

1 | Ejecuta elementalmente el aire o movimiento segn el pulso musical de
una cancion balanceando todo su cuerpo

2 | Realiza los movimientos coordinados en canciones con el pulso musical

3 | Ejecuta con precisién el pulso musical con palmadas cuando escucha una
cancion

ACENTO MUSICAL

4 | Ejecuta con precision el acento musical con palmadas cuando entona una
cancion

5 Marca correctamente el acento musical escuchando una canciéon

6 | Realiza sonidos rapido y lento con acento musical entonando una
cancion

7 | Realiza sonidos agudos y graves conacento musical entonando una
cancion

VALORES MUSICALES

8 Entona con facilidad canciones con valores musicales en corcheas,
negras y blancas

9 | Entona una cancion expresando diferentes estados de animo con valores
musicales en corcheas, negras y blancas

10 | Describe las acciones cotidianas referentes al movimiento lento y rapido
con valores musicales en corcheas, negras y blancas

11 | Identifica auditivamente los sonidos onomatopéyicos y los asocias a los
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valores musicales en corcheas, negras y blancas

COMPAS MUSICAL

12 | Diferencia el acento musical comparando los tiempos fuertes de los
tiempos débiles en una cancion segun el compas musical

13 | Diferencia auditivamente personajes y eventos de la naturaleza a través
de una cancién con el compas musical

14 | Identifica auditivamente los sonidos largos y cortos en una cancion
segun el compéas musical

15 | Identifica auditivamente los sonidos graves y agudos en una cancion
segun el compéas musical

LEYENDA
RESPUESTA VALOR
Deficiente A
Regular B
Bueno C
Significancia_de respuesta con su nivel de logro respectivo
Deficiente no cumple con lo esperado
Regular cumple moderadamente con lo esperado
Bueno |____cumple plenamente con lo esperado
DIMENCIONAL
Intervalo Nivel de logro
6-8 Bueno
3-5 Regular
0-2 Deficiente
General Intervalo Nivel
21-30 Bueno
11-20 Regular
0-10 Deficiente
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ANEXO 03: CONSTANCIA
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COLEGIO NACIONAL

(:gébea @‘W y ”

ESPERANZA - DIGNIDAD - TRABAJO

QUIEN SUSCRIBE DIRECTOR DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
“LICEO TRUJILLO” DE TRUJILLO:

HACE CONSTAR:

Que la Sra AGUIRRE NAMOT, Cristina ha aplicado en esta
institucion educativa su proyecto de tesis denominado “La educacién del
ritmo musical y el desarrollo motriz en los estudiantes de nivel Primario”

Se extiende el presente a peticion de la interesada y para los

fines que crea conveniente.

Trujillo, 21 de febrero del 2018

CALLE: ALOMIA ROBLES 6ta. CDRA. - URB. PRIMAVERA
Teléfono TRUJILLO Correo Electrénico
23 - 1841 CNLICEO@Hotmail.com
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ANEXO 04: BASE DE DATOS
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BASE DE DATOS: LA EDUCACION DEL RITMO MUSICAL

| [ [ |

UNIDADE PULSO MUSICAL ACENTO MUSICAL YALORES MUSICALES COMPAS MUSICAL TOTAL

S DE Sl Ptje Nivel Plje Nivel Ptie Nivel Plje Nivel

ESTUDIO SECCION Itelm It;m It;m It:m It;m It;m It;m It;m It;m Itlenm It1elm Itiezm It193m Itle‘m Itieﬁm PTJE NIVEL
1 14 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 1 3 REGULAR 1 i} 1 2 | DEFICIENTE 0 1 i 1 2 | DEFICIENTE 9 | deficiente
2 1A 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 I} I} 0 | DEFICIENTE 0 0 I} 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
3 1A 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 I} I} 0 | DEFICIENTE 0 0 I} 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
4 14 0 0 1 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 2 DEFICIENTE 0 1 i 1 | DEFICIENTE 1 1 i} 1 3 REGULAR 8 | deficiente
5 1A 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 i} i} 0 | DEFICIENTE 0 0 i] 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
b 1A 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 I] I] 0 | DEFICIENTE 0 0 i} 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
7 1A 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE 0 0 0 1 1 DEFICIENTE 0 i] i] 0 | DEFICIENTE 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE 3 | deficiente
8 1A 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 0 2 DEFICIENTE 1 i] 1 2 | DEFICIENTE 0 1 I} 1 2 | DEFICIENTE 8 | deficiente
9 14 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 i] I] 0 | DEFICIENTE 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE 1 | deficiente
10 1A 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE 1 0 0 1 2 DEFICIENTE 0 1 i} 1 | DEFICIENTE 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE 5 | deficiente
n 1A 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 1 3 REGULAR 1 i] 1 2 | DEFICIENTE 0 1 i] 1 2 | DEFICIENTE 9 | deficiente
12 14 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 i] i] 0 | DEFICIENTE 0 0 i] 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
13 14 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 I] i] 0 | DEFICIENTE 0 0 i] 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
4 1B 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 1 3 REGULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 9 | deficiente
B 1B 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
16 1B 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
17 1B 0 0 1 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 2 DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE 1 1 0 1 3 REGULAR 8 | deficiente
18 1B 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 i] i] 0 | DEFICIENTE 0 0 i] 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
13 1B 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 i] i] 0 | DEFICIENTE 0 0 i] 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
20 1B 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE 0 0 0 1 1 DEFICIENTE 0 i] i] 0 | DEFICIENTE 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE 3 | deficiente
21 1B 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 0 2 DEFICIENTE 1 i] 1 2 | DEFICIENTE 0 1 i} 1 2 | DEFICIENTE 8 | deficiente
22 1B 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 1 | deficiente
23 1B 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE 1 0 0 1 2 DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE 9 | deficiente
24 1B 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 1 3 REGULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE 9 | deficiente
25 1B 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 I} 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
26 1B 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 i 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
27 1c 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 1 3 REGULAR 1 I 1 2 | DEFICIENTE 0 1 I 1 2 | DEFICIENTE 9 | deficiente
28 1c 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 I 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
23 1c 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 1] I 0 | DEFICIENTE 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
30 1c 0 0 1 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 2 DEFICIENTE 0 1 I 1 | DEFICIENTE 1 1 0 1 3 REGULAR 8 | deficiente
Ell 1c 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 I 0 0 | DEFICIENTE 0 0 ] 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
32 1c 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 I I 0 | DEFICIENTE 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE 0 | deficiente
33 1C 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE 0 0 0 1 1 DEFICIENTE 0 I} i 0 | DEFICIENTE 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE 3 | deficiente
34 1C 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 0 2 DEFICIENTE 1 i 1 2 | DEFICIENTE 0 1 I} 1 2 | DEFICIENTE 8 | deficiente
35 1c 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 1 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 1 | deficiente
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36 1C 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 1 0 0 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 0O 0 1 0 1 | DEFICIENTE | & | deficiente
7 1C 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 3 REGULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 9 | deficiente
38 1C 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
39 1C 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
40 1D 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE [ 1 1 1 1 3 REGLULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0O 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 9 | deficiente
f 1D 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
42 1D 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
13 1D 0 0 1 1 2 | DEFICIENTE | 0O 1 0 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 3 REGULAR 8 | deficiente
4 1D 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0O 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
45 1D 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0O 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
46 1D 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 10 1 0 1 1 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0O 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 3 | deficiente
4 1D 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 2 | DEFICIENTE 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 8 | deficiente
48 1D 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0O 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 1 | deficiente
43 1D 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 1 0 0 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE | & | deficiente
50 1D 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE [ 1 0 1 1 3 REGULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 9 | deficiente
il 1D 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | 0O 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
52 1D 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
53 1E 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE | 1 0 1 1 3 REGULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 9 | deficiente
54 1E 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
55 1E 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
56 1E 0 0 1 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 1 1 I 1 3 REGULAR § | deficiente
57 1E 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
58 1E 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 0 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 I 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
59 1E 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 10 I 0 1 1 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 3 | deficiente
G0 1E 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE | 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 I 1 2 | DEFICIENTE | & | deficiente
61 1E 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 1 | deficiente
62 1E 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE | & | deficiente
63 1E 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 3 REGLULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 9 | deficiente
64 1E 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0O 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
65 1F 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 3 REGLULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0O 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 9 | deficiente
66 1F 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | 0O 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
67 1F 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
68 1F 0 0 1 1 2 | DEFICIENTE | @ 1 0 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 3 REGULAR 8 | deficiente
69 1F 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
70 1F 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0O 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
71 1F 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 10 0 0 1 1 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 3 | deficiente
72 1F 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE | 1 0 1 0 2 | DEFICIENTE 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 8 | deficiente
73 1F 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | @ a 0 0 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0O 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 1 | deficiente
74 1F 0 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 2 | DEFICIENTE 0 1 0 1 | DEFICIENTE | 10 0 1 0 1 | DEFICIENTE | & | deficiente
75 1F 1 0 1 0 | 2 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 3 REGLULAR 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 9 | deficiente
76 1F 0 0 0 0 | 0 | DEFICIENTE | 0 1 0 1 0 | DEFICIENTE 0 0 0 0 | DEFICIENTE | O 0 0 0 0 | DEFICIENTE | 0 | deficiente
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BASE DE DATOS: DESARROLLO MOTRIZ

UNIDADE CONCIENCIA CORPORAL LOCOMOCION MANIPULACION HABILIDADES MOTRICES TOTAL
GRADO Y . : . ; - _ - i
S DE SECCION | Item | Item | Item Item Plie Nivel Item | Item | Item | ltem Plie Nivel Item | Item | Item Plie Nivel Item | Item | ltem Item Ptie Nivel Pt -
ESTUDIO 1| 2| 3 4 5 |6 | 7 | 8 3 | 1 1 12| 13| " 15 tie | Nivel
1 1A 1 I} 1 1 3 REGULAR I] 1 1 I] 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR ] 1 1 1 3 REGULAR 1 | Deficiente
2 14 i i] i i 0 |DEFICIENTE | 0 i] 0 i] 0 DEFICIENTE i i i] 0 | DEFICIENTE | 1 i i] 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
3 1A 1 1 i 1 3 REGULAR i] 1 1 1 3 REGULAR i 1 i 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 4 REGULAR 11 | Deficiente
4 1A 1 1 1 i 3 REGULAR i 1 1 1 3 REGLULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
5 1A 1 i 1 1 3 REGLULAR i] 1 i 1 2 DEFICIENTE i 1 i 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 i] 3 REGULAR 9 | Deficiente
b 1A I] I] I] 1] 0 |DEFICIENTE | 10 I} 1] I} 1] DEFICIENTE 1] I] I] 0 | DEFICIENTE | 10 1 I] I] 1 | DEFICIENTE | 1 | Deficiente
7 1A i] 1 1 1 3 REGULAR 1 I] 1 I] 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 I] 3 REGULAR 1 | Deficiente
8 1A 1 1 I 1 3 REGULAR 1 1 1 I] 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
9 1A I] I} I] I] 0 |DEFICIENTE | 1 I] ] I] 1 DEFICIENTE I] 1 I} 1 | DEFICIENTE | 0 I] 1 I] 1 | DEFICIENTE | 3 | Deficiente
10 1A ] 1 ] 1 2 |DEFICIENTE | 1 I] 1 I] 2 DEFICIENTE 1 ] 1 2 | DEFICIENTE | 1 1 i] 1 3 REGULAR 9 | Deficiente
11 1A 1 i 1 1 3 REGULAR i] 1 1 i] 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR i 1 1 1 3 REGULAR 11 | Deficiente
12 1A i i i i 0 |DEFICIENTE | 0 i] i i] 0 DEFICIENTE i i i 0 | DEFICIENTE | 1 i i 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
13 1A 1 1 i 1 3 REGLULAR i] 1 1 1 3 REGULAR i 1 i 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 4 REGULAR 11 | Deficiente
14 1B 1 i] 1 1 3 REGLULAR i] 1 1 i] 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR i] 1 1 1 3 REGULAR 11 | Deficiente
15 1B i] I} i] I] 0 |DEFICIENTE | 0 I] ] I] 1] DEFICIENTE I] I] I} 0 | DEFICIENTE | 1 i] I} 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
16 1B 1 1 0 1 3 REGULAR I] 1 1 1 3 REGULAR I] 1 ] 1 | DEFICIENTE | 1 1 ] 1 3 REGULAR 10 | Deficiente
7 1B 1 1 1 I} 3 REGULAR I] 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
18 1B 1 i 1 1 3 REGLULAR i] 1 i 1 2 DEFICIENTE i 1 i 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 i 3 REGULAR 9 | Deficiente
19 1B i] I] i] i} 0 |DEFICIENTE | 0 I] ] I] 1] DEFICIENTE i} i] I] 0 | DEFICIENTE | 0 1 I] i] 1 | DEFICIENTE | 1 | Deficiente
20 1B I] 1 1 1 3 REGULAR 1 I] 1 I] 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 I] 3 REGULAR 1 | Deficiente
21 1B 1 1 ] 1 3 REGULAR 1 1 1 I] 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
22 1B ] ] ] ] 0 |DEFICIENTE | 1 I] ] I] 1 DEFICIENTE ] 1 ] 1 | DEFICIENTE | 0 ] 1 I} 1 | DEFICIENTE | 3 | Deficiente
23 1B ] 1 ] 1 2 |DEFICIENTE | 1 ] 1 ] 2 DEFICIENTE 1 i] 1 2 | DEFICIENTE | 1 1 ] 1 3 REGULAR 9 | Deficiente
24 1B 1 i] 1 1 3 REGLULAR i] 1 1 i] 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGLLAR i] 1 1 1 3 REGULAR 11 | Deficiente
25 1B i i] i i] 0 |DEFICIENTE | 0 i i i 0 DEFICIENTE i] i i] 0 | DEFICIENTE | 1 i i] 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
26 1B 1 1 i 1 3 REGULAR i] 1 1 1 3 REGULAR i 1 i 1 | DEFICIENTE | 1 1 i 1 3 REGULAR 10 | Deficiente
27 iC 1 i] 1 1 3 REGULAR i] 1 1 i] 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR i] 1 1 1 3 REGULAR 11 | Deficiente
28 1C I] I] I] i] 0 |DEFICIENTE | 0 I] I I] 1] DEFICIENTE i] I] I] 0 | DEFICIENTE | 1 I] I] 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
29 C 1 1 ] 1 3 REGULAR i] 1 1 1 3 REGULAR i} 1 I} 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 4 REGULAR 1 | Deficiente
30 1C 1 1 1 ] 3 REGULAR I] 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
k1l C 1 I] 1 1 3 REGULAR I} 1 ] 1 2 DEFICIENTE i} 1 I] 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 i] 3 REGULAR 9 | Deficiente
32 iC i i] i i] 0 |DEFICIENTE | 0 i] i i] 0 DEFICIENTE i] i] i] 0 | DEFICIENTE | 0 1 i] i 1 | DEFICIENTE | 1 | Deficiente
33 iC i 1 1 1 3 REGULAR 1 i 1 i 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGLLAR 1 1 1 i 3 REGULAR 11 | Deficiente
34 iC 1 1 i] 1 3 REGULAR 1 1 1 i 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
35 1C I] I] ] 1] 0 |DEFICIENTE | 1 I] 1] I] 1 DEFICIENTE 1] 1 I] 1 | DEFICIENTE | 0 ] 1 I] 1 | DEFICIENTE | 3 | Deficiente
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DEFICIENTE

DEFICIENTE

REGULAR

36 1C 0 1 0 1 2 1 0 1 0 2 1 I 1 2 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 3 9 | Deficiente
¥ 1c 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 1 | Deficiente
38 1c 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE [ 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 1] 0 | DEFICIENTE | 1 1] 0 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
39 1c 1 1 0 1 3 | BEGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 0 1 I] 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 4 REGULAR 11| Deficiente
40 1D 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 1 | Deficiente
11 D 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE [ 0O 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 I] 0 | DEFICIENTE | 1 i] 0 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
42 1D 1 1 0 1 3 | BEGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR I 1 I} 1 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 3 REGULAR 10| Deficiente
43 D 1 1 1 0 3 | BEGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
44 D 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 0 1 2 DEFICIENTE 0 1 I] 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 0 3 REGULAR 9 | Deficiente
45 D 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE [ 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 I} 0 | DEFICIENTE | O 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 1 | Deficiente
46 D 0 1 1 1 3 | BEGULAR 1 I 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 0 3 REGULAR 11| Deficiente
47 D 1 1 0 1 3 | BEGULAR 1 1 1 0 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
48 D 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE [ 1 0 0 0 1 DEFICIENTE 0 1 I} 1 | DEFICIENTE | O 1] 1 0 1 | DEFICIENTE | 3 | Deficiente
49 D 0 1 0 1 2 |DEFICIENTE [ 1 0 1 0 2 DEFICIENTE 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 3 REGULAR 9 | Deficiente
50 1D 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 1 | Deficiente
a1 D 0 0 0 I 0 |DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 DEFICIENTE I 0 I] 0 | DEFICIENTE | 1 I] 0 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
52 1D 1 1 0 1 3 | BEGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 0 1 I] 1 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 3 REGULAR 10| Deficiente
53 1E 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 11| Deficiente
54 1E 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE [ 0O 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 I] 0 | DEFICIENTE | 1 I] 0 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
55 1E 1 1 0 1 3 | BEGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 0 1 I] 1 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 3 REGULAR 10 | Deficiente
56 1E 1 1 1 0 3 | BEGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 0 1 3 REGULAR 12 | Deficiente
57 1E 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 0 1 2 DEFICIENTE 0 1 I] 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 0 3 REGULAR 9 | Deficiente
58 1E 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 I] 0 | DEFICIENTE | O 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 1 | Deficiente
59 1E 0 1 1 1 3 | BEGULAR 1 I 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 0 3 REGULAR 11| Deficiente
60 1E 1 1 0 1 3 | BEGULAR 1 1 1 0 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
61 1E 0 0 0 0 0 | DEFICIENTE [ 1 0 0 0 1 DEFICIENTE 0 1 I] 1 | DEFICIENTE | 0O I] 1 0 1 | DEFICIENTE | 3 | Deficiente
62 1E 0 1 0 1 2 |DEFICIENTE [ 1 0 1 0 2 DEFICIENTE 1 0 1 2 | DEFICIENTE | 1 1 0 1 3 REGULAR 9 | Deficiente
63 1E 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 11 | Deficiente
64 1E 0 0 0 I 0 |DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 DEFICIENTE I 0 I] 0 | DEFICIENTE | 1 I] 0 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
65 13 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 1| Deficiente
66 1 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE [ 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 I] 0 | DEFICIENTE | 1 I] 0 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente
67 1 1 1 0 1 3 | BEGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 0 1 I} 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 1 4 REGULAR 11| Deficiente
68 L5 1 1 1 0 3 | BEGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
69 1 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 0 1 2 DEFICIENTE 0 1 I] 1 | DEFICIENTE | 1 1 1 0 3 REGULAR 9 | Deficiente
70 1 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE | 0 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 I] 0 | DEFICIENTE | 0O 1 0 0 1 | DEFICIENTE | 1 | Deficiente
71 1 0 1 1 1 3 | BEGULAR 1 0 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 0 3 REGULAR 1 | Deficiente
72 1 1 1 0 1 3 | BEGULAR 1 1 1 0 3 REGULAR 1 1 1 3 REGULAR 1 1 1 1 4 REGULAR 13 | Deficiente
73 1 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE [ 1 0 0 0 1 DEFICIENTE 0 1 I] 1 | DEFICIENTE | 0 I] 1 0 1 | DEFICIENTE | 3 | Deficiente
74 1 0 1 0 1 2 |DEFICIENTE | 1 0 1 0 2 DEFICIENTE 1 I 1 2 | DEFICIENTE | 1 1 I 1 3 REGULAR 9 | Deficiente
75 15 1 0 1 1 3 | BEGULAR 0 1 1 0 2 DEFICIENTE 1 1 1 3 REGULAR 0 1 1 1 3 REGULAR 11| Deficiente
76 1 0 0 0 0 0 |DEFICIENTE [ 0O 0 0 0 0 DEFICIENTE 0 0 I] 0 | DEFICIENTE | 1 i] 0 1 2 | DEFICIENTE | 2 | Deficiente

119




VALIDEZ Y CONFIABILIDAD DEL CUESTIONARIO DE LA EDUCACION DEL
RITMO MUSICAL

El Cuestionario fue elaborado por el investigador con un total de 15 preguntas, las cuales
tuvieron alternativas de respuestas de: Bueno: C = 2; Regular: B = 1; Deficiente: A=0

Prueba Piloto

La prueba piloto se aplico en la L.E. Liceo Trujillo a fin de realizar las correcciones
respectivas del instrumento. Se aplicd 10 encuestas en cada universidad. Los cuestionarios
se aplicaron directamente a los estudiantes y se consideré algunas preguntas que no se

entendian a fin de modificarlas y hacerlas mas entendibles.

Se insistié que la prueba era voluntaria y con un tiempo aproximado de 45 a 50 minutos para
contestarlas y que debian contestar cada una de las alternativas y que fueran sinceros en las

respuestas que proporcionaron.
Confiabilidad

La confiabilidad se determiné a través de la prueba de Alfa de Cronbach y el cuestionario

se aplicé a la muestra piloto obteniéndose los siguientes resultados:

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de
Cronbach
Alfade
basada en N de elementos
Cronbach
elementos
estandarizados
,861 ,858 15

Interpretacion de la significancia de a= 861; lo que significa que los resultados de opinion
de los 10 alumnos respeto a los items considerados se encuentran correlacionados de

manera confiable y aceptable.
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BASE DE DATOS: LA EDUCACION DEL RITMO MUSICAL

o PULSO MUSICAL ACENTO MUSICAL VALORES MUSICAL COMPAS MUSICAL TOTAL
DEESTUDIO | Item | ltem | Item | Item Ptie | Nivel Item | Item | Item | ltem Ptje | Nivel Item | Item | Item Ptie | Nivel ltem | Item | Item | ltem Ptie | Nivel PTIE| NIVEL
11234 516 (7|8 g 101 R B | W |®

1 tjoftfoj2)Dpjt{oj 1|13 R T ]O0O]|1]2[D[O]21]0|1|2]|D]9 |defiiente
2 010000 |[D[OJO|O]O|O|D| O[O0 [O0|O0|D|O]O][0]O0]0]|D]| 0 defiente
3 0000 O|{D|O[O]O]O]O|D[O]O]|O0O|0|D|[O]O0O|0|[0]0]|D]|O0 |deiiente
4 ojojtjtj2(pfojtjojt{2a{DjO |1 [0 [L|D|L]L]0]1]3]|R]|8 deficinte
5 0|00 [0 [0|D|O]O]O]O0O]O|D|[O]0]O0]O|D[O]0]0[0]|0]|D]|O0 |defiente
6 000 OO |D[O]O]O0O]O|O|D]|O|O0|O0]O0O|D|O|0|[0]0]0]|D]|O0 defiente
1 0|10 o[t |DJOJO]O| 2] 2 |D[O]O0]O]O|D[O]O0O]1[0]|1]|D]| 3 |defiiente
8 tjoftrfof2|pjt{oj1jof2|D| Lt |0 1]2|[D[O]1]0|1L|2]|D] 8 |defiente
9 01000 O0O[D|OJO]O]O]O|D[O]O]O0O|0|D|O]O0O|L|[0]1]|D]|1 deiciente
10 O tjojojs (D[t jojOo]t{2{D]O |1 [0 [L|DJO]JO|[1]0]1]|D]|5 |deficinte

Validez

Para la validez se utiliz6 la opinidn de expertos, personas especializadas en el tema,

quienes dieron su opinion favorable para que el instrumento cumpla con las caracteristicas

apropiadas para que se pueda medir el instrumento.

Asi, como también se tuvo en cuenta la literatura existente en nuestro medio y se acepto

aspectos sobre la redaccion y pertinencia a cada situacion que se pretendi6 evaluar.

Tomando en cuenta el criterio de Juicio de Expertos utilizando la técnica estadistica del
Coeficiente de Proporcion de Rangos, obteniéndose los resultados que se especifican a
continuacion:

CPR =0,87346

Error = 0.

00001

CPRc =0,87345

En consecuencia, se considera valido el Instrumento de Investigacion antes referido, con la
estructura del cuestionario y su baremo de percepcion.
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Tabla 1. Estructura del Cuestionario Educacion del Ritmo Musical

VARIABLE DIMENSIONES N° DE ITEMS PUNTUACION
Educacion del Pulso Musical 04 Bueno C-2
Ritmo Musical Acento Musical 04 Regular B-1

Valores Musicales 03 Deficiente A-0
Compés Musical 04
Total 15 MIN=0 /MAX=30

Fuente: La autora.

Luego se utilizaron medidas descriptivas de posicion (percentil 3) para
confeccionar la escala ordinal siguiente:

Tabla 2. Niveles del Cuestionario Educacién del Ritmo Musical

Niveles D1
DEFICIENTE 6-8
REGULAR 3-5

BUENO 0-2

D2

6-8

3-5

0-2

D3

5-6

3-4

0-2

D4 Escala
6-8 21-30
3-5 11-20
0-2 0-10

Fuente: La autora.
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N° de ftem JUECES CPR ;.
Dra. Silvana | Dr. Huber | Dra. Nancy | Dr. Christian nR i PR i CPR i Pe
1 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
2 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
3 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
4 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
5 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
6 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
7 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
8 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
9 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
10 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
11 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
12 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
13 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
14 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
15 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
Sumatoria CPR ;. 14.4444
CPR, 0.57778
CPR,. 0.57777
Con:
Coeficiente de Proporcion de Rangos: CPR 0.96296
Coeficiente de Proporcion de Rangos corregido: CPR,. - 0.96295
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VALIDEZ'Y CONFIABILIDAD DEL CUESTIONARIO DEL DESARROLLO
MOTRIZ

El Cuestionario fue elaborado por el investigador con un total de 15 preguntas, las cuales
tuvieron alternativas de respuestas de: Bueno: C = 2; Regular: B = 1; Deficiente: A=0

Prueba Piloto

La prueba piloto se aplico en la L.E. Liceo Trujillo a fin de realizar las correcciones
respectivas del instrumento. Se aplicd 10 encuestas en cada universidad. Los cuestionarios
se aplicaron directamente a los estudiantes y se consideré algunas preguntas que no se
entendian a fin de modificarlas y hacerlas méas entendibles.

Se insistid que la prueba era voluntaria y con un tiempo aproximado de 45 a 50 minutos para
contestarlas y que debian contestar cada una de las alternativas y que fueran sinceros en las

respuestas que proporcionaron.
Confiabilidad

La confiabilidad se determiné a través de la prueba de Alfa de Cronbach y el cuestionario

se aplico a la muestra piloto obteniéndose los siguientes resultados:

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de
Cronbach
Alfa de
basada en N de elementos
Cronbach
elementos
estandarizados
,868 ,870 15

Interpretacion de la significancia de a= 868; lo que significa que los resultados de opinion
de los 10 alumnos respeto a los items considerados se encuentran correlacionados de

manera confiable y aceptable.

120



BASE DE DATOS: DESARROLLO MOTRIZ

o CONCIENCIA CORPORAL LOCOMOCION MANIPULACION HABILIDADES MOTRICES TOTAL
DEESTUDIO | tem | ltem | Item | ltem Ptie | Nivel Item | Item | Item | ltem Ptie | Nivel Item | ltem | Item Ptie | Nivel Item | Item | Item | ltem Ptie | Nivel Pi Nivel
12|34 5 (6|78 g0 R(B|W|B Rt

1 tfo 1|13 | R|O|1|1]O0|2|D|1]1]1]|3|R|O] 1| 1] 1]3]|R]|1| Deficiente
2 0jojojofof(DfOfOfOfO|O|D|O|O|[O|O|D|L1|O|O|1|2]|D]| 2| Defiint
3 Tyt ot 3| RO 1|3 |R|O]1]O]L|D| L] 1] 1] 1] 4]|R]|1| Deficiente
4 Tyt /0 3| R|O|L| 1|13 |R|1|1] 1|3 R|L]1]0] 1] 3]|R]|12]| Deficiente
5 tfo 1|t |3 | R|O|1|O|1|2|D|O|1]o0o]1|D|1] 1] 1]0]|3]|R| 9| Deficiente
] 0jojojofo(D|[OfOfOfO|O|D|[O|O|[O|O|D|O|1|0|O0|1|D]| 1| Deficiente
7 Ot |t t{3|R[L[O[t|oOof2|D|t L[t |3|R|L|1|1|O0]|3|R/|1l| Deficiente
8 Tt o0t 3| RO |3 |R|1]|1] 1|3 R|L]1]0] 1] 3]|R]|12]| Deficiente
9 ojofjojofofpftf{ofofoft|(DfOf2|O|2|D|O|O|1|0|1|D/| 2| Deficinte
10 ojtjojtj2afpftfoftrfof2f(pftf{oft|{2|D|t |11 |1 |4]|R/|10| Deficiente

Validez

Para la validez se utiliz6 la opinidn de expertos, personas especializadas en el tema,
quienes dieron su opinidn favorable para que el instrumento cumpla con las caracteristicas

apropiadas para que se pueda medir el instrumento.

Asi, como también se tuvo en cuenta la literatura existente en nuestro medio y se aceptd
aspectos sobre la redaccion y pertinencia a cada situacion gque se pretendio6 evaluar.

Tomando en cuenta el criterio de Juicio de Expertos utilizando la técnica estadistica del
Coeficiente de Proporcién de Rangos, obteniéndose los resultados que se especifican a
continuacion:

CPR =0,87346
Error = 0.00001
CPRc =0,87345

En consecuencia, se considera valido el Instrumento de Investigacion antes referido, con la
estructura del cuestionario y su baremo de percepcion.
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Tabla 1. Estructura del Cuestionario del Desarrollo Motriz

VARIABLE DIMENSIONES N°DEITEMS PUNTUACION
Desarrollo D1 04 Bueno C-2
motriz D2 04 Regular B-1

D3 03 Deficiente A-0
D4 04
Total 15 MIN=0 /MAX=30

Fuente: La autora.

Luego se utilizaron medidas descriptivas de posicion (percentil 3) para
confeccionar la escala ordinal siguiente:

Tabla 2. Niveles del Cuestionario del Desarrollo Motriz

Niveles D1 D2 D3 D4 Escala

ALTO 6-8 6-8 56 6-8 21-30

MEDIO 3-5 3-5 3-4 3-5 11-20

BAJO 0-2 0-2 0-2 0-2 0-10

Fuente: La autora.

MATRIZ DE PUNTUACIONES SOBRE EL DESARROLLO MOTRIZ

- JUECES
DNEidp e Dra. Silvana | Dr. Huber Dra. Nancy | Dr. Christian nR i PR i CPR i Pe CPRy;
1 2 3 3 3 2 3 1 0.03704 0.96296
2. 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
5 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
4 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
5 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
6 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
7 3 3 3 3 12 S 1 0.03704 0.96296
8 3 3 3 3 12 5 1 0.03704 0.96296
9 3 3 = 3 12 3 1 0.03704 0.96296
10 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
K] 3 3 3 52 12 s 1 0.03704 0.96296
12 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
13 3 3 3 S 12 3 1 0.03704 0.96296
14 3 3 3 3 12 3 1 0.03704 0.96296
15 3 3 = 3 12 3 1 0.03704 0.96296
Sumatoria CPR ;. 14.4444
CPR, 0.57778
CPR,. 0.57777
Con:
Coeficiente de Proporcion de Rangos: CPR. 0.96296
Coeficiente de Proporcion de Rangos corregido: CPR,. - 0.96295

SE VALIDA LA GUIA DE
OBSERVACION
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VALIDEZ DE TEST: JUICIO DE EXPERTOS
INSTRUCTIVO PARA LOS JUECES

Indicacion: Sefior especialista se le pide su colaboracion para que luego de un riguroso
analisis de los items del instrumento de investigacion que le mostramos, indique de
acuerdo a su criterio y su experiencia profesional el puntaje de que si la pregunta
permite capturar las variables de investigacion del formato.

En la evaluacion de cada item, utilice la siguiente escala:

RANGO SIGNIFICADO

Descriptor adecuado pero debe ser modificado

N
1 Descriptor no adecuado y debe ser eliminado
2
3

Descriptor adecuado

Los rangos de la escala propuesta deben ser utilizados teniendo en consideracion los
siguientes criterios:

& Vocabulario adecuado al nivel académico de los entrevistados.

& Claridad en la redaccion.
& Matriz de Consistencia Logica y Metodologica.

yfzsczmm T

Por su generosa colaboracion
Gracias
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VALIDEZ DE TEST: JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCTIVO PARA LOS JUECES

Indicaci6n: Sefior especialista se le pide su colaboracion para que luego de un riguroso
andlisis de los items del instrumento de investigacion que le mostramos, indique de
acuerdo a su criterio y su experiencia profesional el puntaje de que si la pregunta
permite capturar las variables de investigacion del formato.

En la evaluacion de cada item, utilice la siguiente escala:

RANGO SIGNIFICADO |
1 Descriptor no adecuado y debe ser eliminado
2 Descriptor adecuado pero debe ser modificado
3 Descriptor adecuado

Los rangos de la escala propuesta deben ser utilizados teniendo en consideracion los
siguientes criterios:

P Vocabulario adecuado al nivel académico de los entrevistados.
& Claridad en la redaccion.
& Matriz de Consistencia Logica y Metodolégica.

Recomendaciones:

Por su generosa colaboracion
Gracias

“Apellidos y nombres 'O
L /

Grado Académico L
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Mencion
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VALIDEZ DE TEST: JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCTIVO PARA LOS JUECES

Indicacion: Sefor especialista se le pide su colaboracion para que luego de un riguroso
analisis de los ftems del instrumento de investigacion que le mostramos, indique de
acverdo a su criterio y sn experiencia profesional el puntaje de que si la pregunta
permite capturar las variables de investigacion del formato.

Fn la evaluacion de cada item_ utilice la siguiente escala:

RANGO|  SIGNIFICADO
! Descriptor no adecuado y debe ser eliminado
2 Descriptor adecuado pero debe ser modificado
3| Descriptor adecuado

LLos rangos de la escala propuesta deben ser utilizados teniendo en consideracion los
siguientes criterios:

g4 Vocabulario adecuado al nivel académico de los entrevistados.
@ Claridad en la redaccion
P Matriz de Consistencia .ogica y Metodologica

Recomendaciones:

Por su generosa colaboracion
Gracias

o , C‘!/'U/"/F'.U f](/f/a /l/am/ /410/6 .
Grado Académico _

Apellidos v nombres

Mencion

Firma
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VALIDEZ DE TEST: JUICIO DE EXPERTOS
INSTRUCTIVO PARA LOS JUECES

Indicacién: Sefior especialista se le pide su colaboracion para que luego de un riguroso
andlisis de los items del instrumento de investigacion que le mostramos, indique de
acuerdo a su criterio y su experiencia profesional el puntaje de que si la pregunta
permite capturar las variables de investigacion del formato.

En la evaluacion de cada item, utilice la siguiente escala:

RANGO SIGNIFICADO
1 Descriptor no adecuado y debe ser eliminado
2 Descriptor adecuado pero debe ser modificado
3 Descriptor adecuado

Los rangos de la escala propuesta deben ser utilizados teniendo en consideracion los
siguientes criterios:

& Vocabulano adecuado al nivel académico de los entrevistados.
& Claridad en la redaccion.
@ Matriz de Consistencia Logica y Metodologica.

Recomendaciones:

o BTt [Ty rhel e &7 apiedy T

Por su generosa colaboracion
Gracias
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